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LES BALLADES DE GHOPIN

Robert Schumann rapporte, déclarant le tenir de la bouche méme de Chopin, que les Ballades furent
. inspirées par la lecture des poémes de son compatriote et ami Adam Mickiewicz, proscrit par les Russes

de cette Pologne dont 7il chantait trop audacieuseniv:it a leur gré les gloifes et les aspirations nationales.

I1 serait vain, assurément, de chercher dans la traduction musicale un commentaire précis des textes -

qui frappérent 1’'imagination de Chopin. Ce qu’il retient du verbe pathétique de Mickiewicz, c’est esprit
ardemment patriotique qui Ianime, bien plutdét que Vargument ou que Pimage. Il nourrit son génie a la
flamme d’une généreuse indignation qu’il partage et qu’il chérit. 11 y trouve le stimulant d’une inspira-
tion qui,nulle part ailleurs, ne s'affirme plus hautement créatrice que dans ces quatre compositions,évoca-
trices des légendes et de 'atmosphére de son pays. :

Néanmoins, I'interpréte se priverait d’une précieuse ressource en ne tentant pas de retrouver sous
~la magnifique éloquence des notes, encore quelle se suffise a elle méme, le secret de 'impression pre-
miére qui a pu déterminer. ,

Nous pensons 'y aider en reproduisant ici, d’aprés la versicn qu’en donna Laurent Ceillier, dans ses
commentaires de notre série de Concerts de 1924, le résumé des quatre poemes qui, selon la tradition,
ont suggéré a Chopin la conception de ses ceuvres immortelles. Puisse -t-il y découvrir le vrai reflet
de I’émotion qui dicta ces pages au sublime musicien de I’ame polonaise.

1 BALLADE “Conrad Wallenrod”

La Ballade en prose qui est la source inspirzitrice de cette composition constitue le dernier épisode
de la quatriéme partie de Conrad Wallenrod, légende historique d’apres les chroniques de Lithuanie et
de Prusse (1828), épisode dans lequel, Wallenrod,a l'issue d’'un banquet et surexcité par l'ivresse, vante
I'exploit des Maures se vengeant des Espagnols, leurs oppresseurs, en leur communiquant, au cours d'ef-
fusions hypocrites, la peste, la lépre et les plus effroyables maladies qu’ils avaient au préalable volon-
tairement contractées, et laisse entendre, dans la stupeur et ’épouvante des convives, que lui aussij, ie
Polonais, saurait au besoin insuffler la mort a ses adversaires, dans un fatal embrassement.

2me BALLADE “Le Switez” (ou le lac des Willis)

Ce lac “uni comme une nappe de glace, oll, la nuit, se mirent les étoiles” est situé sur 'emplacement
d'une ville jadis assiégée par les hordes russiennes. Pour échapper a la honte qui les menacait,les jeunes
filles polonaises obtinrent du ciel d’étre englouties dans la terre subitement entr’ouverte sous leurs pieds,
plutét que d’étre livrées aux vainqueurs.

Changées en fleurs mystérieuses, elles ornent désormais les bords du lac. Malheur & qui les touche!

3me BALLADE “L’Ondine” (e Willi)

Clest ici le tableau de la séduction féminine. Sur les bords du lac, le jeune homme a juré fidelité
ala jeune fille entrevue. Celle-ci qui doute de la constance des hommes, malgré les protestations de l'a-
moureux s’éloigne et réapparait sous la forme charmeuse d'une Ondine. A peine a-t-elle tenté le jeune
homme qu’il succombe & ’ensorcellement. Puni, il sera entrainé dans 1’abime aquatique et condamné a
poursuivre en gémissant, 'ondine glissante qu’il n’atteindra jamais.

4m¢ BALLADE “Les trois Budrys” (Ballade lithuanienne) .

Les trois Budrys —ou les trois fréres_ sont envoyés par leur pere en des expéditions lointaines, a la
recherche des plus riches trésors. L’automne passe, puis ’hiver.

Le pére pense que ses fils ont péri a la guerre...

Au milieu des tourbillons de neige, chacun pourtant revient a son tour; mais tous trois, comme
unique butin, ne ramenent qu’une fiancée...
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BALLADES

Ed;‘tion de travail par Fr. CHOPIN
Alfred CORTOT ' Op.23

1** BALLADE

a Monsieur le Baron de STOCKHAUSEN

PIANO
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(1) Le généreux mouvement narratif de ces quelques mesures d’introduction est fréquemment altéré par une ponctuation défectueuse
qui consiste a diviser le dessin initial en groupes de quatre notes et i transformer ainsi le geste inspiré du barde préludant au récit des
malheurs de son pays, en une répétition d’enchainements mélodiques sans grandeur ou sans liberté.

Le doigté d’usage, que, du reste, nous respectons dans le texte mus:cal, peut contribuer a souligner cette facheuse rmpressxondemor-
cellement. Nous conseillons l'étude de ce passage avec le doigté suivant, qui, si m&me il ne devait pas étre employé lors de ’exécution,
répartit mieux le poids de la main sur chaque note et permet une déclamation plus expressive.
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") Dans quelques éditions, cet accora douloureux est remplace par une banale harmonisation de sixte et quarte sSur ré: E et la
blessure pénétrante de la gema)e dissonnance doctement pansee par les soins de correcteurs effarouchés.

I1 leur suffisait cependant de se reporter soit & la 21me,soit 4 la 28™M€ mesure du Moderato pour retrouver, quoxque dépourvue du caractere
Zuspensnf qui donne a cette mesure une telle valeur expressive, une disposition analogue et Pemploi d’une inflexion harmonique sem-

lable

On laissera sufﬁsamment mourir la sonor'lte sur le si bemol de la main droite pour que le ré de main gauche, par quoi débute mys-
térieusement le Moderato, en se falsant désirer, prenne sa vraie signification résolutive, tout en engendrant doucement Vimpulsion
du nouveau rythme.

(8) L interprétation- de ce groupe thématique, sujette a tant de controverses tmbu(axre de tant de conceptions d)fferentes,nous parait
cependant déterminée avec certitude par le seul examen de son contour melodlque et de son sens expressif.

11 faut laisser s agreger, dans un sentiment d’hésitation premedltee mais non d’incertitude—et c’est 13 la nuance qu ’il convient de rete-
Hfr— les trois premiéres notes de chaque groupe sur lesquelles s’esquisse ’ébauche d’un’accord de. 7M° Son aboutissement inattendu,
est ce retard célébre de la qumte, auquel doit s’attacher un accent de sensibilité insistante. Cette note culminante s'infléchit ensuite comme
a regret sur la note réelle (ce a quoi sert a souhait le glissement du 5me doxgt) et Von reprend un mouvement régulier sur la réponse ex-
pressive des deux blanches pointées qui suivent.

Techniquement parlant on ne négligera pas de préparer les tenues successives des premleres notes par les exercices suivants, A
tran';poser chromatiquement dans tous les {ons.

y JSimile .[,

continuer
chromatiquement
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le de ce passage lors de sa répétition.

tation plus insistante et plus soutenu

L & 20
édentes. Nous pencherions volorntiers au contraire vers une inter-

Une nuance traditionnelle consiste 4 jouer ces deux mesures de réponse plus piano que
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(5) On veillera a bien établir la différence entre la premiére et la seconde exposition du dessin de la main droite. Il ne se pro-
pose d’abord que sous .I’aspect d’ornementation expressive du sujet mélodique confié a la main gauche et veut étre joué dans le
caractére méme de celui-ci;c’est a dire dans un sentiment de mélancolique et quasi-incertain abandon. La seconde fois, au con-
traire, il se tend, s’atfirme, prend en quelque sorte ’initiative de I’élan tumultueux qui va maintenant prévaloir jusqu’a Ventrée du
second théme.

Le role de'la pédale est différent, lui aussi, dans ’un ou Pautre cas.

Travailler ainsi:

1 1 1 1t 5 4 14
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Travatller le trait avec les rythmes:L-E | g-r ] [_:Q’ | m |

Les premicres éditions de Breitkopf contiennent ici une erreur manlfeste qui consiste a remplacer le -l‘ah du debut et de la fin de la
mesure par us faf ’
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(9) Les anciennes éditions de Londres et de Paris ont ici %f au lieu de 7ré.

(10) Suggérer ici le timbre voilé, mais pénétrant de Cors qui se répondent et dont la sonorité s’éteint peu a peu.

(11) La sonorité de la main droite, pour I'exposition du second theme de la Ballade, doit étre suave et tendrement persuasive.
C’est sa qualité aristocratique qui importe ici et non sa quantité. Abaisser les touches par une pression continue, plutét que par
un choc des doigts, méme si celui-ci devait étre trés adouci. Utiliser le mélange poétique des deux pédales. L’accompagnement de
la main gauche joue un réle presque atmosphérique, tant il doit étre fluide et transparent. Cependant tout en effleuraut les tou-
ches, on conservera la valeur dgs notes de basse qui servent de flottants supports 4 I’ondoyant dessin des harmonies.

(12) Ici, on évitera avec soin la faute coutumiére de tant d’interpreétes inattentifs de ce passage —faute qui consiste a dopner la mé-
me valeur rythmique aux groupes de la main droite, sans tenir compte des ponctuations ditférentes . ou [
, creesn e grgLs

qui correspondent a de subtiles et nécessaires modifications de caractére dans le phrasé. £
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(13) Le théme initial réapparait ici, chargé d’un accent de fatalité mystérieuse auquel la monotonie rythmique de la pédale grave
du mi ajoute la persistance de son glas, d’abord lointain et lourdement menagant, puis peu a peu renforcé,et a 'insistance duquel
s’accroche le crescendo qui pendant douze mesures va préparer ’explosion du second théme magnifié dans la tonalité lumineuse de la
majeur. Au cours de cette progression on observera les silences haletanis d’émotion, qui. par trois fois, séparent les répétitions dela
méme cellule mélodique—~procédé pathétique dont vingt cinq ans plus tard, Richard Wagner utilisera le pouvoir, lorsqu'il voudra dé-
peindre ’attente fremissante d’Isolde.
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(14) Nous mettons en garde, pour l'interprétation de ce passage noblement enflammé, contre les inconvenients d’une attaque
frappée, qui ne saurait manquer d’étre dure et par conséquent insonore. Comrmrement a lopinion trop facilement admise que
plus on joue fort, plus on a de son, nous pouvons assurer que les posublhtes de résonnance ‘du piano comportent des limites
que nulle prouesse athlétigue ne sauralt abolir. Le maximun d'intensité sonore de chaque instrument est déterminé par des con-
ditions de construction que tout pianiste devrait connaitre, afin d’éviter de malencontreuses et inutiles depenses d’'énergie mus-
culaire. Nous ne pouvons songer a entrer dans le détail de la question, mais nous pouvons certifier qu’en vertu de lois phy-
siques inébranlables, on bride la sonorité en heurtant les cordes par un choc brutal du marteau.

Nous conseillons donc ici de pétrir le clavier plutét que le frapper, de tendre surtout a faire durer la sonorit¢ en lui conser-
vant toute sa puissance de rayonnement,ce qui n’équivaut pas cependani,on #'sn doute bien,a jouer avec indolence.

Une prononciation distincte de chaque note des accords aidera grandement a créer I’impression d’ampleur éloquente indis-
pensable a l’exécution de cet épisode. Les exercices suivants permettront d’acquérir I’indépendance des doigts nécessaire a le-
mission claire d’harmonies chargées.

tenues

Appliquer cette formule a tous les accords des mesures dont il est ques sticn dans cette note. Dans le méme passage la main gau-
che fera l'objet d'un travail préparatoire de liaison d’accords selon les formules suivantes qui seront transposgées chromatiquement
dans tous les tons, en respectant les enchainements du modele et en conservant les mémes doigtés.
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(15) Le doigté que nous indiquons ic1 pour la liaison de la partie supérieure des octaves, ne permet pas vers la fin de la mesu-
re la tenvu de la note intermédiaire du point de vue sonore; celle-ci serait, au reste, sans etfet, et il est préférable de la remplacer
par une claire accentuation de la partle meédiane au moment de son attaque.
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(18) Les points indiquent ici la prononciation distinctement séparée des accords et non un staccato qui, du point de wvue de
I’interpretation, serait tout a fait déplacé. Dans la mesure qui suit, mettre en valeur le motif:

| 3 4 — 4 5

G

D — t

malgré la présence du mi supérieur, qui, dans l’exécution, a toujours-une ficheuse tendance a prédominer.

Travailler ainsi pour. individualiser la sonorité du 4° doigt:

(17) Les gammes en octave, pour avoir leur caractéere d’exaltation triomphante, doivent étre jouées d’une seule impulsion en
donnant, vers la fin du trait,un sentiment d’accélération en méme temps gue de crescendo. Ne pas bousculer le départ de la gamme.
Travailler ainsi la partie supéricure: s f S e .

5

erl accélerant le mouvement sur chaque répétition de cette formule. Meme exercice pour le pouce. Nous renvoyons au Ch.apilre Y
des Principes rationnels de la Technique pianistique pour ’étude spéciale des mouvements du poignet dans le jeu d'octaves lises.
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L’effet du diminuendo indigué sur ce trait, doit se prolonger pendant les quatre mesures qui suivent.

(19) On timbrera suffisamment le sz bémol grave pour que sa sonorité demeure perceptible pendant les quatre mesures'qui suivent et
au cours desquelles les accords de main gauche ne font que prolonger ses vibrations. On entretiendra d’autre part celles-ci avec un
emploi tres souple de la pédale,renouvelée plutét que changée. Le trait de main droite lui-méme malgré ses incidences chromatiques
n’est qu'un développement mélodique de 1’accord de 7™® sur s¢ bémol. On le travaillera ainsi:

; B 3 5 4 efc. 4 3 5 4 elc.
| ) Y ‘r._-r——-l — . 3 5 % 24231325251514“‘24910.
g+ Dfd;" L i
2 2
2 T 2 2 1 ! 2 12 1 2 ! ! ’

N i ~
. . - 3 3
Puis tel qu’il est écrit, avec les rythmes: | | o i |
LR L "LE'eE !
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(20) L*animastion volubile Yui convient 4 ce passage ne doit cependant point détruire la sensibilité du contour mélodique, non
plus que tendre a lui conférer le caractére péjoratif de‘‘trait” qui le vulgarise si aisément. Le motif de main gauche, qui souligne
comme en se jouant larabesque légere de la main droite, clair et bien prononcé. Travailler ainsi:

La meilleure formule de travail pour la main droite réside dans l'application de rythmes variés faisant successivement porter
un accent sur toutes les notes de ce passage. Afin d’éviter ’empitement dans les enchainements entre le pouce et le 5™¢ doigt on
transposera chromatiquement dans tous les tons . l'exercice ci-apres;
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@1 La difficulté d'exécution de ce passage ne reésulte que de la disposition qui oppose constamment les doigts faibles aux doigts
forts dans un trait dont la sonorité doit étre equnhbree

On obviéra au défaut de puissance des doigts supérieurs en imprimant 2 la main un léeger mouvement de balancement laleral
qui aura pour effet de developper leur angle d’auaque facilitera de plus le déplacement de la main sur les-touches et par consé-
quent,l’enchainement des positions. Un travail prepﬂra!o;re sous forme de trémolo permettra d'assimiler .u=en;ent le mécanisme de ce mouvement:

=) == 5] (E] et
b + b1
+

—Qt‘v-— = frythmes
@’ — ¥ —& ‘j_; = —1 ainsi:
o ‘15 W -
. 12, v 1>
E!ud:er également en ramenant le trait aux formules suivantes:
p = = p_elc.ou pemmmm pemmrrege pm clc.

T = v g : omig 4 " 0

p— ’e = A =y X
; - < &
e > < .

A

203 2%V 41 2 3 2 1 4 1 2 3 2 1 ele.
1 3 1 25 2 13 1 2 8§52 1 3 1 2 ete. (employer successivement les 3 doigtes pour tous ces.exercices)
2 % 2 1 51 2 &4 2 1 51 2 4 2 2 ele,
(22) Assurer fermement le rythme chevaleresque de la basse qui doit, pendant les quatre mesures gui suivent, évoquer l’lmpreﬁ-

sion héroique de fanfares cuivrées.

(23) Cerlaines editions font intervenir dans cette mesure une nunance “piano’’ dont le caractere de joliesse imprevue nous parait
déplacé étant donné le sentiment général d’exaltation de cet épisode. Nous pencherions plutdét pour l’indication ¢‘piu torte?”.

(24) Prononcer avec énergie chaque note de cette gamme, sans la bousculer (elle devrait donne:r I’idée d’une avalanche de sonorité

et non d’une rafale) et donner toute son importance modulanle a Vaccord de sixte de la main gauche qui la projette en mi bémol ma
Jjeur.
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(25) Cette (ormule d’accompagnement, (réquente dans 'ceuvre de Chopin, comporte pour les mains de dimension moyenne, de verita-
bles difficultés d’exécution consécutives aux positions écartées des doigts médians. . .

Nous conseillons ici le travail préparatoire suivant, duquel le 5me doigt est exclu, celui-ci n’ayant aucune peine a atteindre la note
qui lui est dévolue au moyen du roulement de la main auquel convie t{out naturellement la forme du trait:

Sy T 2 1 2 2 1 1 2 !
2l i = . | runPary ete.

e | VB
i
\
4
@yl
Ty
N
§E
-
Nk

S— . . . soags .

(26) En s’affirmant ici pour la troisiéme fois, le second sujet de la Ballade qui réapparait dans son ton initial, se man‘lfeste daps
un sentiment d’exaltation pathétique qui doit exclure toute idée de déclamation précipitée. On remarquera que dans les trois exposi~
tions de ce theme au cours de la Ballade, ses aspects si nettement différents ne tiennent qu'au caractére expressif dont il est charge,les
contours mélodiques et méme les harmonies en demeurant identiques a chaque répétition,

(27) Ne point se hiter pour Pexécution de ces groupes de cinq doubles nates. Détendre au contraire le mouvement afin d’en laisser
fleurir ’émoction enthousiaste.

Travail préparatoire: ' ——
— — fay T R , T 10 ~

1¢F groupe

2Megroupe

3Megroupe

Continuer chromatiquement sur deux octaves.
(28) Klindworth adopte ici, sans raison vulable semble t'il, 1a modification suivahte de !a figuration de main gauche:

o
I [~ - £ . >
Tyt s f—» » { »
P — £— ¥ T i
ity 1 T T —— oy | |
. o 1 —— L — ) b — 1
; ———

On emploiera pour la main droite les formules d’exercice déja indiquées sous le NY(16) pour le méme passage ep la majeur.
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(29) Execution: %;_‘ 2 5%
l i r

(80) Ici, contrairement a I’observation formulée paragraphe (12) tous les groupes sont d’égale valeur rythmique: Yy u C_[_.r

Ne point prendre cetie modification de la version primitive comme une erreur d’édition. Cette symétrie convient & l'¢lan affirmatif de
la phrase sous son présent aspect.

(31) Il ne sera pas superflu pour assurer la liaison de ce dessin mélodique d’apparence morfenswe, de consacrer un travail prépara-
toire spécial au pivotage de la main sur le pouce auquel oblige le choix du seul doigté qui en permette Pexécution expressive:

c

"(32) La plupart
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(32) Donner a cet épisode dans lequel les éléments du théme principal sont & nouveau utilisés a titre transitoire, un caractére de fata-
lité menagante analogue a celui déja décrit au N9(13).

(34) La déclamation péssionnée de ce passage en sixtes exige la prononciation parfaite de chaque intervalle.

L’attaque du poignet indiquée par les points surmontant toutes les notes, y serait impuissante, si elle n’était doublée d’une large et
précise articulation des doigts.

Travailler d’abord pour la franchise des mouvements du poignet et la simultanéité d’énfoncement des deux ‘touches:

Méme travail avec les rythmes:

pABERE L g

Jouer chaque sixte avec robhustesse, en imprimant fortement les doigts sur les touches, donner aux mouvements du poignet une am-
plitude égale sur chaque attaque. En résumé, tenir les doigts fermes en maintenant le poignet souple.

D’autre part, comme le contour melodlque le plus saillant est dévolu a ’action des doigts les pius faibles, on s’efforcera d’augmen-
ter. le pouvoir de ceux-ci en travaillant également les variantes suivantes:

fﬁﬁfﬁ fﬁﬁ'ﬁfﬁm ﬁ____ﬁf
e E===—0C—= ==

[J) P . . w =

HHa

- . . - - i 3 ou-
Jouer legerement la partie de croches— accuser au contraire la partie supérieure en tenant le clavier et en gnoncant chaque d
ble croche au moyen d’une franche détente du doigt.
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(35) Le maximum d’intensité expressive doit étre réservé a la seconde “uZ-7é" sur laquelle il nous parait indispensable détablir un
temps d’arrét frémissant, 4 1a maniére vocale italienne:

(36) C’est dans cette coda orageuse que se rencontrent les.plus évidentes complications techniques de la Ballade. Elle est difficile
d’exécution .du triple point de vue de la résistance des doigts, de la souplesse du poignet et de extension.

On travaillera la technique de main droite parhcuhere aux huit premiéres mesures en assurant d’abord la fermete d’attaque des ac-~
cords et la nervosité rebondissante de leur élan: N

puis des notes extrémes:

5 4

‘'araPars

—
»
T
T
1

e

Quant a la main gauche, qui propose avec une fermeté si résolue le pmssant rythme bmalre dont cette Ballade contient le seul exemple
—~toutes les autres sont a six temps— elle fera elle aussi 'objet d’un travail particulier.Le rythme qui lui est confié est désaxé, c’est a di-
re que les hasses des harmonies coincident avec les accents de la main droxte et reposent, comme ceux-ci, sur les temps faibles de chaque
mesure. I1 ne s'en suit pas cependant que les accords des temps forts aient a subir une diminution de puissance, ce qui revient i dire que
le ou les doigts jouant ces notes isolées de basse auront & soutenir une comparaison d’autant plus redoutable qu'ils sont les moins robus-
tes —5Me et 4Mme,

) Afin de remédier a cette infériorité naturelle et de donner a ces notes toute leur valeur caractéristique; quelques pianistes les
doigtent avec le pouce. Nous ne sommes pas partisans de cet artifice qui a pour contre-partie de rendre plus incertaine I’attaque des
accords.

Nous conseillons plutét de SOlldlflel" la position du 5™® doigt pour sa prise de contact avec le1clav1er, en engageant toute la pha-
langette, posée presqu’a plat, sur la'touche et de travailler ces huit premleres mesures de la maniére suivante:

WIS

enfin:
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(87) A partir de cette mesure, le principe technique du début de la coda se modifie pour faire place a un enchainement d'octaves bri-
sées avec adjonction de notes intermédiaires qui nécessite une mobilisation constante du poignet ainsi que de frequentes substitutions en-

tre le 5™Medoigt et le pouce, sur la méme touche. C’est cette parucularlte de lexécution qui sera travaillée en premier lieu. D'abord ain-
si, en utilisant les notes mélodiques du texte de Chopin:

puis, en changeant d’octave:

e

ele.

en faisant allerner |
Yexecution liée et détachee

Enfin le trait, tel qu'il est écrit avec les variantes rythmiques usuelles. Nous recommandons également pour la souplesse des mouve-
ments du poignet l’étude- sous forme de trémolo de tous les enchainements d’octaves.

(88) Nous renvoyons pour l’étude de ces deux mesures et des mesures analogues qui suivent, aux exercices mentionnes dans notre
commentaire de Y Etude de Chopin Op.10 N910 (Edition de travail))
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(39) Ici,Vintérét dramatique se trouve réparti entre les deux mains. La main gauche lui préte l’accent farcuchement accusé d’'une fan-
fare preclpltee, qu1 semble sonner un hallali satanique, pendant que la main droite emportée dans le fulgurant élan d’une gamme chro-
matique pareille a un rire dechxrant fuse jusques aux sommets du clavier, puis s’abime avec une sorte d'ivresse triomphante sur le sol
de basse, comme sur une proie longuement convoitée. Deux gamimes tranchantes impérieuses, définitives, suivies du lourd écroulement d’ac-
cords funehremPnt voilés. Deux sursauts de revolte, puis le tourbillon 1rre51st1ble d’octaves chromatiques qui met fin a I’epnque vision.

Telle se presente Pinterprétation de ce dernier fragment dont la réalisation pianistique ne comporte que des difficultés dont il sem-
blerait 2 premiére vue que les études instrumentales les moins poussées dussent avoir aisément raison.

Tel n’est pas le cas ycependant, car autre chose est de jouer une gamme avec prestesse et régularité ou de lui donner une sighifi-
cation caractéristique.

I1 faut pour cela une complete obéissance du muscle a I’imagination et toutes les ressources de la sonori@é. On ne travaillera donc
pas seulement ces gammes et ces fusées en prévision du seul resultat de la correchon technique. On tendra par des colorations nombreu-
ses, par des attaques dl[rerentes, par la diversité des rythmes, a en varier l’intensité, a en assurer Péclat et la plasti~ité, Ce sont 1a travaux .
longs et minutieux, mais travaux de vrai musicien. Et seul,comme disait Schumann, le pianiste philistin n’y prendra pas goit.
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(40) Le ryhme de ces deux groupes dont nous venons d’identifier le sentiment a celui d’un sursaut de revolte, rlest pas: . U LU mais

T . . . s .z . . . .
bien: ¢ Dv L(]a U | en accord avec la ponctuation ternaire du premier théme dont il est ici le reflet dramatisé. Le doigte qiie nous indiquen:

permet de rendre clairement cette division rythmique.
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(Y. simite)

() L7interprétation de cette Ballade est déterminée avec une suffisante clarté par l’opposition de caractére entre les deux éléments sur ~
‘esquels s’appuie son argumentation musicale, pour qu'il soit vain d’y redouter un contre sens quelconque. Sérénité et passion,calme et toui-
ment, idylle et drame, quelle que soit I’antithése choisie, elle servira le dessein du compositeur et si I'on peut différer sur la nuance dusen-
timent qui lui convient,on ne saurait se méprendre sur la nécessité de son adoption de principe.

On se gardera pourtant d’exagérer le contraste déja si fortement établi par la nature méme des thémes en présence. Le conflit doit res-
ter harmonieux et conforme a ce que nous savons de la réserve aristocratique du jeu de Chopin. Les grands éclats lui répugnaient tout au-
tant que la mievrerie effeminée.

C’est dans la proportion et la mesure des nuances que se trouve toujours le secret de sa musique. Elles n'en excluent ni la passion,ni I'e-
motion, loin de 13, mais elles leur conférent cette noblesse d’accent qui la rendent inimitable. ' ‘

11 ne saurait naturellement étre question de nuances trop prononcées dans Pexposition de la partie liminaire; cependant il faudra savoir
y éviter tout sentiment de monotornie. C’est par la qualité des timbres, par le délicat souci de la ponctuation mélodique que l’on rendra sen-
sible cette grace pudique qui la caractérise.

Nous avons tenté d’exprimer par un systéme de liaisons plus détaillé que celui généralement adopté dans les autres éditions, les in-
flexions qui nous paraissent devoir assurer, en méme temps que le débit le plus naturel, ’expression la plus vraie de son sens poétique.On
voudra bien donner également aux virgules, point et virgules, points, etc. 1a valeur de césure, qui leur est propre dans un texte littéraire.
On veillera a ne pas raccourcir la durée des noires sur lesquelles repose le va et vient du doux balancement dont la phrase tout entiére est
bercée. On remarquera également que le théme ne prend naissance que sur la derniére croche de la seconde mesure, les notes qui précédent
ne faisant qu’établir I'impulsion rythmique générale de cette premiére partie. Enfin on timbrera légérement toutes les successions de notes
d’essence meélodique, soit qu’elles se manifestent dans la partie supérieure, soit que, plus discrétes, mais non moins significatives elles se
refugient a la basse ou dans les parties intermédiaires. Les difficultés techniques de ces premieres lignes sont nulles, mais nous conseil-
lons cependant le travail préparatoire suivant, destiné a clarifier la sonorité par l'allegement des détails harmoniques secondai-
res. .
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Les accords arpegés avec appogiature seront toujours joués: %
) S
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(2) Dans quelques éditions, le point d’orgue est situé, non sur le dernier la de la mesure, mais apres; sous entendant,par conséquent,
un silence d’une certaine duree avant 1’attaque orageuse du Presto. Nous croyons que loin d’a_)outer au caractere de surprise que doit pro-
voquer l'irruption impétueuse du nouveau motif, cette sepax‘atlon la fait pressentir et par suite, I’affaiblit. Il nous parait préférable de lais-
ser mourir complétement la sonorité de l’accord tenu par la pédale en proportlonnant le diminuendo des Za a Pextinction naturelle des vi-
bratlons,Jusqu’a ne plus recueillir sur le “dernier la que des pulsations expirantes, puis apreés une simple resplratlon commandée par le chun-
gement de pédale, de déchainer, sans préparation le flux houleux du second motif.
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(8) Nous avons déja indiqué (note(18)-17¢ Ballade) pour une figuration. de trait descendant ana]ogue, quelques formules d’exercx-
ces préparatoires auxquels nous renvoyons Pour l’étude du tralt ascendant, nous conseillons a la main droite:

travailler ce dernier exercice f) -
avec une franche attaque du poignet

et a la main gauche:

3 2,
13,1 2k} 2 L S5u15ha 5@ 1515:15$

-’ o —
‘?—- LS 1
U B A
” (de meme pour les
passages similaires.)
. o b 0
- ~ ﬁ
L !

On s’habituera a la conception du legato du menagant dessin d'octaves de la basse par un travail preéparatoire basé sur les modeles

suivants: 5
i o 1 2 1
14 A 2 1 1 -
2 1 5
et " Thd 4 4 heas5h
0 T > L - -
O 0 g ~1¥ 1 D
B R I x el 4 r
- 5

On évitera de donner avx basses, dans P’exécution de ce passage une importance disproportionnée. De ménie on veillera a ne pas noy-
er de pédale le contour geénéral du trait, qui, doit rester d’une clarté absolue, en dépit de son taractére torrentiel.

(4) Travailler ainsi:

et pour la b 3se de la mesure suivante: Qﬁ: +
A § b3 §

~
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(6) Le doigté que nous md1quons est le seul qui assure d’une maniere certama I’assise rythmique de la vague de sons qui déferle a la

main gauche.

{7) Déclamer largement la main dr01te en pronongant. toutes les notes. Travalller separement les elements des accords:

‘De méme pour la mesure suivante.

*EDITION NATIONALE E.M.S5.5138




26

: oo B ; b": o ;"}7' e —be. -
) o 0 3 < i
N 1 1 1 1 e ] D) -
v ] a poco I ' I
= — — gt +—
£ﬂ=‘--l-'l" . —1—t — - N t 1l
o geve s _— —— bey 3 be e b e
1\\___”/ 4&__’___/ - 5
‘E@ * LE“D, %E—i‘ CECD = cz.o p— K

-all - B :
> 1 . 1 3 5 3
' 2 3 % . 3 23 s

T e e B
1%
B (dim.) : b'

»
Y

(]

&

;

—Fs +——— t I - %T‘ W ]

) A ] T i 3

be 1 2 ]

~— 3 4 3

I° Tempo

(9

J) | A 0 hd '\ | i} - 4' " + 1LV i — Y
R ARl iR A

P9 U stentando V
e e e e o e e o e ey P —
T

T T M

\g E I 1”4 1 Jfl } 1A

I ‘r T 7 ¥ T

(8) On admet gener‘alement pour ce passage, TPemploi de la peédale sur le premier temps de chaque mesure, Chopin lindique ainsi.Cepen-
dant,nous conseillons la formule inverse qui permet une réalisation plus effective des houleuses inflexions de I3 basse.

On assurera le vrai caractére des accords de la main droite, au moyen d’une sorte de legato-louré que ’on obtiendra en portant la main
d’une position a la suivante et en tenant fermement chaque accord Appuyer‘ et non frapper.

(9) Succedant a la rafale qui vient de balayer rudement le clavier,le premier théme revét, sans modification de notes, un caractere dif-
ferent de celui qu'il avait lors de son exposition. C’est 1a un des secrets de Part de Chopin que cette utilisation des reflets d'un épisode sur
un autre, qui lui permet d’en altérer la signification poétique tout en le reproduisant textuellement.

Ici la variété des nuances,la mobilité du mouvement, la subtilité des modulations, engagent la douce mélodie initiale dans une voie
de trouble et d'inquiétude, et par moments d’ardeur pressante dont on mettra en valeur les fluctuations nombreuses. La partie mé-

" diane d’une composition est g‘ener’alement consacrée au developpement du théme. 1l en est de méme ici—~mais le développement est dor-
dre sentimental— La phrase est l1a méme, le sens en est changé.
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(10 bisy Chopin avait d’abord écrit:

(11 Travail préparatoire:
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(12) Employer la méme formule que pour (11)

(13) Le travail de ce passage sera effectué en tenant compte des observations déja mentionnées aux paragraphes (3) et (4).
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(14) Le travail préparatoire de ce passage portera sur le développement de la force de résistance des doigts faibles auxquels est
confiée l'exécution de la partie prépondérante:-

Rythmes:-£|g-|@o|ﬂtlc Eggr |

54 5354 53545 3 simile 3.5 4D 3 5 4
B 2 T ete
AT A0 N A A A A A 7 iipir
2 1 2 \ 2 1 2 1 2 1 "2 1 “ ! 2 1 21 21

(a transposer chromatiquement dans tous les tons)

A l'exécution on marquera franchement tous les changements d’harmonies et on aidera le mouvement des doigts par I’adjonction du
“yuouvement de tiroir de la main’’.décrit dans les Princines raticnnels de la Technique pianistique. .
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15) La difficulté technique de cette coda, orientée de si curieuse maniére vers la tonalité de la mmeur, et l’appl'c.ztlon apportee aux € -
tudes auxquelles elle donne heu conduisent trop fréequemment l’mterprete a en oublier le sens musical si ardemment, si lyriquement passion-
né, pour ne plus s’attacher qu aux soins d'une exécution mécaniquement correcte. On transforme ainsi et presque mconscnemment une des
pages les plus dprement tourmentées de. Chopin en une manifestation de virtuosité transcendante dont toute signification poehque est ab-
sente. Nous ne saurions trop mettre en garde contre la médiocrité d’une telle conception. Le travail ici, doit aveir pour objet essentiel V'as-
souplissement des doigts a la traduction vivante d’une phrase musicale—et non d’un trait—ou tout est I‘remlssement activite, impulsion A ce
prix seul, la virtuosité, loin de l1a tyranniser, servira la cause de la musique.

Ce serant une erreur que de ne considérer la technique de ces derniéres pages que sous le rapport de 'exécution en double notes. Le
role du pongnet y est également de premnere importance, encore que nous ayions tenté de le réduire par I’adoption d’un doigté de substi-
tution qui puisse garantir la clarté des répétitions, méme sur les claviers les plus paresseux. Car—et cette observation n’a poml pour but
d’excuser des executnons défectueuses de ce passage—ncl le pianiste n’a pas qu’a lutter contre Pinsulfisance de ses propres moyens, mais
souvent aussi, a vaincre l'empatement d’unc mécanique de piano trop peu nerveuse pour réagir avec la vivacité nécessaire aux attaques
réitérées des memes touches dans un mouvement rapide.

11 ne saurait étre question de dissocier chaque partie des double notes en vue d’une étude particuliére, la véritable difficulté de ce
passage résidant précisement dans leur Juxtdposmon Mais la différenciation des rythmes de 'une ou I’autre parties, donnera les meil-
leurs résultats en assurant aux doigts supéricurs le maximun de force:

— ‘—- ——
Oy T - Hg
fan WK 0]

SE%AN o MRS S B % S B S S S —

Pour une plus ample étude du principe de lu substitution des doigts dans ¥’ execution des double notes, a laguelle peut donner pretex-
te 1a preparation de cette coda, voir le commentaire de 1’Etude op.10,N27 (Edition de travail)
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(16) Travailler ainsi la substitution des 4M¢€ et 5me doigts.
: 5

elc.

4 5 4
f
T
1

5 4 5
eyl

]
£
2

4 5 4 5 4 5 4 5
Jiddad
>
2 1

5

4 5 4
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(17) Détendre quelque peu le mouvement sur celte mesure afin de rendre plus sensible le pathétisme des syncopes, de méme plus loin
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(18) Cette progression, d’une exécution particulicrement difficile en raison de ’alterfance des mouvements divergents et conver-
gents entre les mémes doigts, nécessitera un travail de préparation soutenu, basé sur les exercices suivants:
5 4 4 :

«

(19} Marquer les touches .d’une solide empreinte sur chacun des accords de cette mesure et des mesures similaires, en donnant,par
un insensible rubato, le sentiment qu'ils vont se précipitant dans leur chute.

Travatller:

Au reste, le carartere de rubato dont. nous venons de faire mention est celai qui convient exactement a l’interpretation de toute cet-
te derniérg partie de la Ballade. Non  dans le sens ou on ’entend trop volont;ers, d’un deséquilibre de la mesure, w .. au contraire dans
un esprit de libre déciamation destiné a renforcer les nceuds essentiels du rythme et des harmonies. Nous pourri~ns en définir sommai-
rement ainsi le mécanisme dans les pages qui nous occupent. Les croches en tempo rigoureux; les double croches indépendantes, cédant a
i fievre-et & laspassion, ’ ' ' ’

FAITINST ~camfinns Y ™ E.M S _ /a8
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(20) Exercices préparatoires:

L 5

) 5 15 5 ) ele.

8 S5+

Grrirr
© === =

L’accord final de ce passage se joue generalement en croxsant la main gauche au dessus de la main droxte pour l'altaque putssanle
du 7¢é § suraigu: g g

Exécution

traditionnelle: | /31}

mg.

Le point culminant d’émotion dramatique est atteint ici, dans ces deux mesures ou les notes se pressent,se bousculent et que pré-
cipitent dans le néant,la brusque déchirure.d’vn ultime accord empli d’épouvante, en suspens au bord de l’ablme et dont la pédale pro-
longe l’angonsse palpltante t,

Puis, telle une ombre sur des ruines, emgmahque, et le doigt sur les lévres en signe de mystere la flg-ure melodlque du debu
endeuillée de mineur, reapparaxt l’espace d’un frisson et s’évanouit en soudirant.

(21) Dans sa révision du manuscrlt, qziint-Saens donne cette version pour définitivement acceptee par l’auteur
T
) L

" 2 T T

e —
E=s =
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(1) Dans les deux derniéres Ballades, Chopin semble renoncer au principe d’opposition dramatique des thémes sur lequel il appuie la
construction musicale des précédentes.

De fait, le contraste de caractére entre les sujets générateurs y est moins évident ef leur rapport initial y suggére plutét 1’idée
d’n accord de tendances, d'une sorte de conjonction secréte que d’un conflit.

Ce n'est 12 pourtant qu'une impression toute superficielle et 1’interprétation de ces ceuvres serait faiblement convaincante si elle ne
cherchait a2 mettre en lumiére les suhtlles intentions de rythme et de sentiment qui différencient des idées musicales voisines d’appa-
reunce.

Dans.cette Ballade en particulier, ont on sait qulelle illustre la légende de Mickiewicz intitulée ““Ondine”) Ia parente des deux sujets slex-
plique delle- -méme, puisque, dans l’une ou Pautre proposition sonore, il s’agit d’evoquer I’idée méme de l’amour Mais alors qu'on lit dans
la premiére, la tendre exaltation des aveux partagés,la seconde nous entr’ouvre le domaine féerique de la séduction surnaturelle.

Prenant texte de 'argumentation poétique, le développement musical tend & accuser progressivement 1’écart de nuance qui, dés 1’ori-
gine, caractérise ces deux propositions fondamentales. et,dans la conclusion, Chopin parvient,avec une géniale éloquence, acharger la pre-
mirre d'un sens pathétique de supplication passionnée, a donner a Pautre I’irrésistible accent de la domination. Ce sont les phases de cet-
te évolution que V'interpréte doit rendre sensibles, s’il ne veut pas seulement se satisfaire de jouer des notes. Nous tenterons,au cours
de cette analyse, d’en déterminer les points salllants :

Les huit premiéres mesures s’établissent dans le sens d’un tendre dialogue dans lequel alternent, passant de la main droite a la main
gauche, la question et la réponse éternelle des amants: M’aimeras-tu toujours? - Qui, je le jure; et toi, me garderas-tu ta foi? - Tant que je
vivieal, .

Dans cette atmosphere de fralcheur printanieére, s'établit un développement de caractéere rythmique qu'il importe de ne pas isoler des
mesures précédentes en le parant d’un élan trop fougueux. Il y faut ’heureuse expansion d’un bonheur juvénile,la pure ardeur d’un sen-
timent candide et chaleureux.

(2) T1 est d’usage de partager entre les deux mains, ce bref dessin melodlque, ainsi que le passage en octaves liées qui lui correspond en
1’amplifiant quatre mesures plus loin.
Cette tradition se recommande par la souplesse rythmique avec laquelle elle permet d’affirmer Vimpulsion expressive de ces passages.

«

Execution:

La division ternaire que nous indiquons dans cet exemple pour l’exécution du second groupe, nous parait correspondre plus exacte-
ment a son caractére que la version généralement adoptée (voir le texte)
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(3) Les deux trilles précedés de petites notes seront exécutes:
=

[

Pour les arpeges, travailler d’abord le mouvement divergent des mains,en ’arrétant a Pattaque du pouce:

ﬁ—;133ﬁ313 1 /,’)3*'—;1
2

3 2

| m.d. 1 2 ! 2 . N

continuer ainsi

— S
7 ” . e - chromatiquement dans tous les tons
m.g. h > = G 1t :—:: )
2 1 2
3 32 275 1 2% 7

Puis,en exageérant la difficulté du saut final:

continucer
clhromatiquemernt

& 5 N7

Pendant ce travail, on veillera a l’extréme souplesse du poignet pour l'enchainement des deux octaves detx tices
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(1) La preparahon technique de ce trait,délicate arabesque posée sur le soupir extasié de 1a main gauche, comportera les exercices sui-
vants destinés a en assurer la légereté transparente.

(5) Il n’est peut étre pas sans utilité d’insister sur la valeur poétique de cet accord, rrequemment sacrifiee par Vimpersonnalite d’une
interprétation qui n’y voit que la cunclusion tonale du premier episode.

I1 est cela,en effet, mais il est aussi tout autre chose. .

Il se pose sur lui comme un rayon de lune sur une idylle et en méme temps il prépare la métamorphose ‘annonceée par le poéme,latrans-
figuration de la jeune héroine en fée des eaux.

C’est dans sa sonorité mystérieuse que samorcera le rythme voluptueusement balancé du second sujet, personnifiant le charme ensor-
celeur de la troublante apparition. On veillera donc a la dualité particuliere du timbre qui le caractérise. Nous conseillons de donner une l1é-

gere prépondérance au /a bémol supérieur -qui doxt tinter comme un pur cristal, et d’envelopper d’une atmosphere vaporeuse les autres no-
tes de 1’accord.

E.M.S.513b
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(6) Trop séchement accusge, la cadence du second théme lui fait perdre son caraciére-de flexible ondoiement; trop mollement, elle en
supprime la nervosité captivante. La juste accentuation sera determinée par la souplesse et 1'égzlité des mouvements du poignet, dont le réle
est d’atténuer; au moment de l'attaque de chaque groupe, ce que la seule.action des doigts pourrait avoir de trop précis ou de trup volontaire.
Tenant comptg du caractére mélodique des inflexions notées par Chopin, on profitera de cette aide du poignet pour faire délicatement suil-
lir les notes supérieures et pour alléger,; au contraire, le role du pouce. Ne pas raccourcir la durée des silences qui séparent les dif-
férents:groupes.

Travailler, a la main gauché, les rapports entre le second et l¢ cinquieme doigts, dont les ench-  ments constituent le véritable obstu-
cle a la liaison qui doit réunir les deux.croches de chaque groupe;

2. 2 s 2
N0 - ¢ 2 5 25 12 5

(7) La voix interne un pem marquée, dans un sentiment de pressante tendresse.
(8) A partir d’ici et jusqu'au fF,on rer.forcera le caractére expressif de la mélodie énoncée par la main droite,en soulignant a la main gau-

che, le dessin du pouce.

"EDITION NATIONALE E.M.S.5138
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Cette modification subite de ponctuation ne sexplique aucunement; I’amplitude que prend le théme,en s'épanouissant ici dans la nu-
ance forte, n’alterant en rien son caractere initial.
A d A

sy

(1(\)‘ a deux mains, ad libitum. Ex: :@i:‘d_—‘:(:i:

[ = =
31 2

L’avantdge de cette disposition est quelle permet une inflexion plus sensible de la courbe mélodique tout en assurant sa parfaite, ti-
aison. .

efe.

v
]
Y-
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Nous lenons notre texte pour seul acceptable;non seulement parce qu'il evite la fausse relation:

que Voreille fine de

Chopin ne devait pouvoir tolérer, mais aussi parce que, au-lieu de ne se manifester que d’une maniére toute fortuite sur une croche de pas=
sage vers la fin de la mesure,la modulation én fa majeur par la note sensible, s'établit ainsi, avec sa valeur exacte des le p_remier temps.

Il y alieu, selon nous, de lire ainsi,la partie de main gauche:

-
o'

e
JH;{&, b

le meb se transformant enharmoniquermnent en 7*3’# pour sa résolution sur le _milq.

E.M.S.5138
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(12) Nous somumes d’avis de menager ici, ce que les Allemands nomment “‘Luft-pause’—un temps d’arrét moins important guun point
d’orgue, plus accnsé cependant qu'une simple resplratnon—et de détendre un peu le rythme sur les deux mesures qui précédent.
Détente et silence auront pour effet d’introduire dans I’atmosphére de réve qui lui convient, le nouvel élement poétique apporte ala

composition par les fuyantes sinuosités du dessin de la main droite.
On se gardera dans Pexécution de cette figuration légére, de toute brusquerie et de toute accéleration intempestive, principalement sur

I’envol des arpéges en petites notes quil faudra éviter de“lancer” dans un esprit de virtuosité agressive.
Le mouvement juste de ces lignes est déterminé par le rythme tendrement passionné de la basse:

F a

efc.

L L4

-l — T

qui reste ’élément musical essentiel de ce passage et auquel s’enroule la volute capricieuse des doubles-croches de la partie supériewe.
On trouvera, de deux en deux mesures, au début de chaque trait descendant,la formule suivante:

dont le doigté comporte un retour assez gauche du 3™¢ doigt sur lui-méme. Afin de ne pas compromettre I’impression de ruissellement
harmonieux que doit provoquer )'exécution égale de ce passage,nous conseillons les exercices préparatoires ci-apres:

3 3 3.3 3 3 3., 3 4
o, L4 14 |4 :
4 (lenue) (fenue) s s
3 3.3 3 3 3 3 34 3,
1 1 E
¢ (fenue) . ( z‘e'nue)l

. (13) Ici encore, il conviendra de ne pas céder a lattrait facile d’un effet de vélocite. Le vif dessin de la main droite doit conserver cette
grace joueuse, cette prestesse limpide qui est le contraire de la hate et que sous-entend la formule frangaise de “‘jeu perlé’’.

Travailler les dix mesures qui suivent avec les rythmes: alternativement legato ou staccato des
doigts—et toujours dans ia nuance piano. Lg ! w ! L—% ! %U '

Préparer lé mouvement tournant de'la main des passages ci-contre:

au moyen d'exercices préparatoires analogues a ceux indiqués dans e précédent paragraphe pour l’étude de fragments similaires.
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(15) Cette mesure est-purement et sxmplement supprimée da)zs_quelques éditions, et non des moins répandues. Il est a peine besoin d’in-
sister sur Pobligation pour Vinterpréte de réparer cette erreur qui'a pour effet de rendre !a phrase totalement asymétrique.

45 bis Exécution: =~ De méme 4 mesures plus loin.

. (16) A partir d’ici,le second theme le théme de la seduchon si ’on veut, se reexpose en son entier, dans un espnt vonsm de celut de
,34 forme sonate. Mais 1a figuration contrapunhque en doubles- croches msp1ree du précedent épisode, qui peu apreés vient s’y ajouter, le re-
vét d’un accent angoissé.
I sera bon de laisser pressentir cette modification de caractére dés les premiéres mesures que l'on jouera dans un sentlmcnt de trouble
et d’inqujétude, précurseur du dramatique développement qui, peu apres,Pemportera dans sa fiéyre.
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(17) Nous rappelons que l’intérét musical demeure natuiellement ici dans la déclamation de plus en plus pressante du theme,car il yatou-
jours lieu de redouter dans I’exécution de ce passage,la prépondérance sonore du dessin de la main gauche. Mais quoique en maintenant ce-
lui-ci au second plan, il ne conviendrait pas de négliger le mouvement impatient qui tend ses replis, et dont la traduction exige une articula-
tion précise et colorée.

Nqus conseillons,comme travail d’assouphssement préalable les exercices suivants ,qu’on pourra transposer dans tous les tons en conservant le mé-
me doigté. ’

. 2_4

= ﬁ;;iéi‘i

. 5
(18) S’habituer au déplacement de la main, d’une octave a l'autre, au moyen de la substitution répétée du pouce et du 4™® doigt sur lame-
me touche.

ES 4
4 J\ 7 4 4b 7 4
- ey it () i< — tinu
— s I continuer
3 1 1 chromatiquement

4 1 4 1 — L 4 1
g B (7.7 Lete, B PR E
‘ﬁ
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R e e s
Jo | U SR | Bl 1 g { }-7 T
TN T Kl >
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D1 fait de sa transposition dans un registre plus grave de Vinstrument, le theme acquiert ici un soudain accent d’ardeur concentrée dont
on aura soin de ménager lintensité grandissante.
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. (19) Bénéficiant < 1 crescendo des mesures précédentes,le theme, entraine par un flot puissant 1e doubles croches déferlantes, s’affir-
me, repris par la main d.=ite, dans un splendide mouvement de ‘désespoir et d’agitation.

En dépit d« ia difficn}

il’est indispensable de supposer ce passage comme s’il était écrit ainsi:

> >
.......... >>>>( ‘i
4 Ji
J J J 4 s
— b - r ) el Y .
. ¢ f
1 1| T T
1 . 2 - I T

ete.

‘e supplementalre représentée par la mise en valeur du contour melodlque, au travers de cette nouvelle figuration,

L’étude du passage précédent (pédale alternée sur sol diéze a la main droite) peut, dans une certaine mesure, étre considérée comme
préparatoire a la technique d’accords brisés sur laquelle est établie I’amplification du théme. On y ajoutera les exercices suivants pour l'at-

taque deg doubles et triples notes:

.

—_—— ——
I3 . . y 4 4 3
Enfin, le trait, tel qu’i] est écrit,avec les rythmes suivants, fortement accentués: g E; r|g | E E :) r ] E ; E r

(20) Quelques éditions donnent, de la basse de cette mesure,la version suivante:

privant ainsi le rythme de la nerveuse détente vouiue par Chopin.
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(21) Une étude préparatoire minutieuse de ce passage s’impose si I’on veut éyiter 1a pénible sensation de crispation qui risque d'en com-
prometire le fougueux élan.r, Travailler d’abord le doigte des doubles-notes supérieures en tenant compte de la ponctuation:

4 5 2 4 5 4 3 .5 5 5
T v =

“nfin, pour I’Indépendance de chaque doigt:

# - ! ete, jtd o ete. ‘ etc.

SN — AR E—

(22) Entrainés par le reflux menagant de la basse, talonnés par le rythme tenace de notes répétées sur lesquelles semble peser un esprit
de fatalité, les deux thémes— aveux et séduction~se nouent ici dans 1’ardeur désespérée d’une vaine poursuite.

La saisigsante transformation de caractere qui les affecte tous deux se manifeste dlelle méme, par la seule vertu d’un génial développement
et sans qu'il soit besoin pour I'interpréte, d’y trop insister. Cependant, on réservera au théme des aveux, énoncé le second dans cette progression
angoissée, un accent plus douloureusement éloquent qu’il n’est d’usage de lui accorder dans les exécutions traditionnelles de cette page su-
blime.

On préparera ainsi la vraie signification de la péroraison dans laquelle ce théme est magnifié,non dans le sens d’un chant triomphal,mais
d’un hymne de désespoir, énivré de sa propre souffrance. .

Dans tout ce passage ’accompagnement sourdement bourdonnant de la bisse sera joué avec une extréme précision rytmique, et en Sou-
lignant les progreés de sa lente ascension chromatique vers la tonalité de Ja bémol. On évitera ainsi 1a faute d'interprétation qui consiste i le
confiner dans ’impersonnalité d’un trémolo indifferent. X

Au point de vue technique, il ne sera pas superflu de travailler en détail les difficultés contenues dans cette formule, concernant 1’é-
cart et la régularité d’attaque des doigts faibles. ' )

Pour 'écart, nous counseillons des exercices d’extension progressive:

I, 1 hl
Py 28 ] ri ”n
= - { < o | Eo— - ' 3

L

A 5 31 5 3.1

D

3

continuer chromatiquement
dans tous les tons . :

Pour ’assouplissement des doigts faibles: .
2 {1 pour les petites mains sur latenue) ") .
Ty T = continuer
_chromatiquement

54345%34

5 5
(voir également le commentaire de ’Etude op.10 N.9 Edition de travail)
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(28) Ces enchainements d’accords, dans lesquels toutes les parties sont mélodiques, exigent une prononciation distincte de tous les doigts,
étant donné cependant que l'on réserve la prédominance expressive a la partie supérieure. Travailler ainsi pour assurer, autant que faire se peut,
la liaison des parties inférieures.

Travailler de méme le motif analogue qui se trouve Asux mcsures plus loin.
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(24) Nous avons déja marqué dans la ncte précédente, le caractére d’exaltation douloureuse de cette conclusion et signalé 'erreur d'in-
terprétation qui la banalise en lui prétant I’accent enthousiaste de I’apothéose. Apothéose,certes—mais de la souffrance et du désir inapaisé.

On trouvera dans les variantes suivantes un exemple des exercices qui permettront de dégager le lyrisme vibrant de ce passage, en assu-
rant l'intense rayonnement malgré la présence des accords intermédiaire de la ligne mélodique tendue dans le registre suraigu de Pinstru-
ment. - .
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(25) L'impétueux élan de ces quatre mesures ne sera exprimé qu’avec Vaide d’un poignet parfaitement assoupli et prét a résister a la fati-

gue motivée par cette répétition d’accords succédant a la dépense de force physique des lignes précédentes. S
Le meilleur travail de préparation consiste i diversifier le rythme des enchainements de la maniére suivante:
: =3 = - . S =

— o~

=S =

ele.

Méme formule pour la main gauche. -
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(26) L’éclat de la note supérieure de chaque arpege dans ceite coda, ou s’affirme, par ’emploi symbolique du théme de I’Ondine, la victoi-
re de la séduction, sera mieux assuré par le doigté suivant:

% qué par le doigté du texte
-

3 : 3 ! 3 3 3

. S p 5 M
g B P 3F s # s £ S E f_
ﬁq:i::p_'l e — ete.

(27) Le brio ¢t la clarts nécessaires font souvent défaut a ce fulgurant arpége final, pareil a une coulée de vif argent. Nous conseillons de
tui appliquer les variantes ci-apres: :

1
"11’1
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zme BALLADE

a Madame la Baronne de ROTHSCHILD

Andante con moto

3
e

%

o { - YD i P 0. -
2 o2 W, 24 . ‘ BT 5 Y
o ~ ~UU, ‘s -~ .

(1) La plus belle, sans doute, et Ja plus riche de substance musicale, la 4™M¢ Ballade n’a pas connu pendant lonrrtemps la popularité dont jou-
irent ses devanciéeres. Il ne faut probablement en chercher la raison que dans sa qualité méme. )

Son caractére méditatif, 1a nature contenue de son émotion, la réserve et la subtilité dont témoigne une écriture nettement orientée vers le
style polyphonique, ne pouvaient lui valoir 1a faveur des vu‘tuoses au méme titre que les accents chalenreux, les contrastes marques, les ettt
siirs des trois premieres.

De plus, la légende de Mickiewicz dont on suppose que- Chopin a pu s’inspirer, noffre a l’nmagmat.on qu'un smet aux pempet:es duqued 11
serait puéril de vouloir rattacher le texte musical.

Il n’y a lieu, croyons nous, que d’en retenir la nostalgnque atmosphere septentrionale, et de ne chercher dans la réveuse ﬂmtansne de Clx.qin
que la prolongatlon idéalisée d’un récit ou flotte la poésie naivement aventureuse des conteurs.de son pays

Il a fallu dans la mentalité des interprétes 'heureuse évolution de ces derniéres années et que lés succés d'estrade cessent d’etre l’essm-hel
de leurs préoccupations, pour qu'ils se laissent pénétrer par le miracle de cette-musique secrete et profonde, pour qt'ils goutent dans les into-
nations mélancoliques de cette-géniale improvisation stylisée, les accents précurseurs de l’lmpressnonmsme en chemin et pour qu'ils donnent,
enfin, & cette ceuvre, la place exceptionnelle qui lui revient dans la production de Chopm

Quelques mesures d’mtroductlon dans lesquelles une phrase triste et douce, semble surgir du souvenir, comme sn le musicien rass-m-
blait, irréels encore et imprécis, les elements de sa future narration.

Le dessin d’octaves liées de la main droite ne sera énoncé dans la sonorité a la fois sensnble et voxlee qui lui con\nent (que grace a in
mouvement assoupli du poignet posant les doigts sur les touches et permettant de timbrer sans heurt la note supérieure de chaque octave.
S’habituer .4 ce mouvement au moyen des exercices suivants dans lesquels sont egalement prévues les dlmcultes d’extension de ce passage.,

4 transposer chromatiquement supr tous les degrés

(?) Travailler ainsi la li,aisson du pouce et du second doigt:




ERCEN

(3) 11 nous parait plus approprié au caractére d’improvisation de ces premieres mesures de ne faire partir I’ @ fempo que du temps leyé
de ia mesure suivante(sur '= premier fa de basse)et de jouer les croches liées de la main droite seule, dans un sentiment de prolongation du

point d’orgue, comme un trait d’union destiné a relier 1’introduction au théme.
On trouvera du reste la confirmation de cette maniére de phraser dans la coupe mélodique des entrées du sujet au cours des mesures

suivantes, )
(4) Dans toute cette exposmon monodique du théme, on -veillera a modeler la sonorité par la pression des doigts de la main droite et

non par leur attaque.
La ponctuation expressxve de chaque période du théme repose d’une maniére a peu prés constante sur la donnée suivante:

Caroupe z'nlel-rqg'at:f(?) Teroupe suspe-ns:_’/'(:)1 "groupe cﬁnclusy'(.) Yirepos.
- 1o

Le développement du caractere mélodique de la phrase peut amener a donner au second groupe (suspensxf) un accent plus insistant
qu’au premler(mterrogatlf) mais le sens général du motif n’est pas altéré.

On prononcera clairement les harmonies portées de la main gauche, tout en veillant a VPextréme discrétion de leur caractere d’accomn-
pagnement et en évitant toute sécheresse.

Le meilleur travail d’égalisation de la sonorité de la mam gauche consiste a falre supporter alternativement par chaque doigt le poids
des accords:

(travailler ainsi toute la partie de main gauche de-cetie premiére partie)

Nous tenons au sujet de ce travail a prevemr le reproche de minutie excessive qui peut nous étre adressé par des pianistes moins en-
¢lin® que nous.a considérer comme indispensable 1’étude des détails secondaires d’une interprétation. Lorsque nous insistons dans I'examen
lochmque d’un passage sans difficultés _apparentes, ce n’est que parce que I’indifférence habituelle de son exécution met une lourde entrave
au parfait essor de 1a pensée musicale. Dans le cas present, quelle que.soit }a qualité d’émotion et de sonorité de la main droite, si Yaccompa-
gnement' ne lui cree pas un fonds de subtile mornotonie, aux teintes fines, aux reflets assourdis, ou chaque harmome prend sa place avec une
Sorle de nonchalante sureté, c’en est falt du sortllege mervellleux, la muanue abdique, la Ballade n’est plus qu’un morceau de piano.
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(5) Timbrer légérement la note supérieure des accords de la main droite.

Jouer les octaves de la basse mystérieusement dans un sengment de clair-obscur, de penombre Lier la partie mrerleure Veiller a la so-

norité égale du pouce qui sera porté sans heurts d’une note a 1’auntre.
Travailler d’abord la liaison de la:partie inférieure:

Observer avec soin la ponctuation indiquée- par les liaisons.

Puis la légereté d’attaque du pouce:
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(6) L’exécution du trille est rendue particuliérement difficile par la tenue du pouce. Celle-ci n’ayant qu’une valeur sonore fictive,nous con-
seillons plutét que d’alourdir maladroitemeént les battements entre les 3™ et 4™® doigts, d’employer le doigté suivant:

spsborstunsll)

e
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Le trille commencant naturellement par la note supéricure.

(7) Laccord

-

—— indiqué ici dans plusieurs editions n'est pas conforme i la version originale.
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(8) On modelera les inflexions chantantes’ de la partie supérieure en portant légérement le poids de la main sur les doigts dévolus & son
exécution. Mais il sera également nécessaire de faire ressortir 'intérét contrapuntique du dessin en doubles croches,dont Uadjonction appo{r!e
a la mélodie principale un élément d’animation douloureuse si remarquable. L’interprétation de ce passage suppose donc l'usage simultané de

deux timbres différents par les doigts de la méme main.
Nous conseillons la préparation technique suivante:

-~
g 1 T 1 1 ™ 4
i

-
-

Enfin les deux variantes rythmiques suivantes, propres a individualiser la valeur expressive relative des deux parties:

p A [l

de- ﬁ

[l

4

| I

- -

148 - - N

Appliquer les memes formules au passage similaire em /o bémol qui zwit.
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(D Veiller au caractére expressif‘ différent des deux mains. Travailler la partie inférieure des octaves de la main gauche,en scandant
chaque double croche,tout en observant un legato matériel rigoureusement exact. :

(10) Travailler d’abord la partie supérieure du trait:

(11 On travaillera spécialement cette mesure, selon les formules ci-apres, afin de délier les 3™, 4Me et 5me doxg‘ts qui se trouvent dans
une position ramassée:
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(18) C’est une erreur assez coutumiére que de donner au rythme de barcarolle de cet épisode de transition un caractere thématiqu‘e.
Le second sujet de la Ballade ne se manifeste que quatre mesures plus loin, a partir de 1’indication de nuance dolce Pour le souci ex-
quis des timbres qui doit se faire jour dans linterprétation de ce second sujet lui-méme, nous renvoyons a la 2me Ballade note (1)

|
14 Exécution:@
~—

~——

de méme, huit mesures plus loin.

il

EDITION NATIONALE E.M.S.5138



56

\ (16)
ritard. _ a 3222\ ' /—l—_-_lr;?
T - : 5 4 3 2 : -

4
. LT gy T 1 2 ) —
VN g = FEEY!
N [ ‘Ir - { _grj 1 T
EE T
— '[‘i
S 4 =
-
LN y |
T V4 ‘x
QI_V
K. %

S ee— B

1| i
1. 1 1 1Wg: 1T 1 1
e

S

= =

I
—_— =
el pis e = o
1 L8| ~ e - 1
—————— .
) » —
e e
LH';'
; e = — —’Lp‘t zﬂ = =
+ 5 h;E 1

W O CF R s

(15) Etablir la fine broderie des lignes qui suivent dans le sentiment d’une conséquence du second sujet et non comme un retour .a ’at-
mosphére des pages antérieures. Ce développement ornemental, qu'il faut se garder de transformer en une démonstration de virtuosité,ne
doit faire figure que de¢ parenthése dans le plan général de la composition. Prononcer distinctement toutes les notes en leur conservant un
caractére d’improvisation mélodique; appuyer le rythme sur le principe de balancement aila barcarolla des lignes précédentes. -~

Exercices préparatoires pour cette mesure:

Transposer chromatiquement dans tous les tons,

fen.
méme formule en remplacant I’u¢ de la tenue par s¢ bémol.

(168) Préparer ainsi le mouvement de déplacement latéral de la main,indispensable a I’exécution souple de ce passage:

Méme travail pour le trait similaire suivant.
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Méme travail en sens inverse:

puis:

et linverse:

L’exécution des tendres inflexions syncopées de la main droite doit trouver son équilibre dans le rythme égal et coulant du dessin mé-
lodique de la basse. ’
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Puis les enchainements de septiémes:

‘.-u-r—————.-—
Ere—————

elc.

Ensuite Vexécution aussi liée que possible des successions de sixtes avec le doigté du trait:

ou
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(19) Ne pas craindre, apreés la légere accélération inévitable des mesures précédentes d’exprimer a l’aise la courbe expressive de celle
mesure qui réintroduit I’élément pathétique du premier motif. Dans le dialogue qui suit, bien mettre en relief le jeu contrapuntique des deux
mains superposant les fragments constitutifs du theme initial. Yoir pour Pétude de la mam droite, les exemples de travail donnés dans le
commentaire de I’Etude en mi majeur op.10, N3, de notre Edition de travail.
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(20) La.tonalité imprévue de lz majeur, revet cet épisode qui n'est autre que la réexposition intégrale de 'introduction, d’une couleur
presque surnaturelle dont Uinterprete n’a qu’a se laisser influencer pour trouver le juste caractére de ces quelques mesures. Elles doivent
en quelque sorte flotter entre ciel et terre dans une atmosphére d’attente émerveillée, marquant un repos de la narration.

Ce retour de la composition 4 son point de départ, qui catactérise la coupe parhcuhere de cette Ballade,tend ala rapprocher de la for-
me Sonate alors que les trois premiéres affecteraient plutét la forme Rondeau si du moins, on tentait de ramener leur plan a la logique des
constructions classiques. On pourra reconnaitre dans cette disposition partlcuhere emmem.ment favorable a la germination naturelle des idées
musicales, les raisons du principe matériel d’unité expressive qui différencie cette ceuvre des precedentes de conception plus dramatiquement
mouvememée.

(21) Dans cette mesure “d’écho’>de méme que dans son pendant au début de la Ballade—on renouvellera délicatement le timbre de lapar-
tie mélodique, en nettant légérement en relief le pouce de chaque octave. Souligner également I’inflexion chantante de la basse:

(22) Cette cadence n’a pour objet que de prolonger le caractére-suspensif du point d’orgue sur 1’accord de la majeur; {Tisson immaté-
riel d’un arpege ou passe comme un frémissent d’ailes invisible.

La qualité de virtuosité effleurée qui convient a cette ornementation transparente, dont Chopin et Liszt usent si poéetiquement est
toujours tributaire du méme mode de travail: jeu lié,en employant des rythmes différents ou staccato articulé des doigts,’un et P'au-
tre dans la nuince p

(23) A D’inverse de ce que nous avons mdlque au sujet de Pinterprétation du méme passage, au début de la Ballade,nous conseillons
ici de reprendre le tempo sur ces detx derniéres potes, Ce serait une faute que d’insister sur le point d’orgue par un rallcntdndo suppié-
mentaire.

Dans l'exécution du passage en imitation qui par trois fois réexpose en modulant le sujet principal et le raméne au ton de fe@ mineur
il convient selon nous, d’accuser par une légere accélération, le caractére interrogatif des deux premieres mesures de chaque groupe, puis,
de détendre la réponsc des deux mesures auivanies. (voir page 59)
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(24) On veillera,en détaillant cette fine broderie du théme a ne pas altérer le tranquille balancement du rythme initial.

Nous avons indiqué, par la division des valeurs de chaque

tion la plus sensible et la plus expressive,

groupe, les inflexions mélodiques

qui, nous semble t’il, en permettent l’exécu-

On evitera a 12 main gauche toute lourdeur du pouce qui compromettrait I’atmosphére vaporeuse de I’accompagnement.

Travailler d’abcrd ainsi les déplacements de la main, sans emploi du pouce,

5 o 2 2 .
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On éliminera de ce travail, qui sera contin"é sur toutes les formules arpegées,les dessins se reproduisant d’une maniere identique ou

ne comportant pas le déplacement de la main.)
Puis de la méme maniére le rdle du pouce:

E M.5 I3~
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(25) Il scra bon de se familiariser avec le retour sur le pouce qui rend ’exécution de ce trait particuliérement délicate, en s’exercant
p H -

de la maniére suivante:

‘ ;A__f_'_gp_f_
) .
continver

chromatiquement
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(26) On établira avec soin la distinction entre la technique de ces gammes de main gauche suivant quelles sont commandées par une
nuance différente. Ici,dans le p, elles doivent étre semblables au souffle d’une brise légere et préter leur animation caressante a l’heureuse
voix, toute enivrée d’exaltation intime, qui, dans la partie supérieure,ravive le souvenir du second sujet.

Travall de rythmes: Lg ] w | L;ﬂ w | et d’articulation précise, a fleur des touches.

Plus loin, dans le f elles soutiendront de leurs pu1ssantes rafales I’amplification chaleureuse de la mélodie. Ici, travail d’appesantissement
progressif des doigts sur les touches, permettant le rapide développement des crescendi. Travailler en portant chaque note; accompagner
I’enfoncement de chaque doigt d’un mouvement du poignet dont I’amplitude correspondra a l'accroissement de sonorite.

Nous rappelons que dans le forfe la sonorité de la main droite sera obtenue en pesant sur le clavier, non en frappant. (Voir note (M)

1¢Ballade.)
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(27) 1l va.de soi que, loin de s’astremdre a souligner les inégalités rythmiques de la melodle, condamnée par les seules exigences du
graphlsme a la prononciation syncopee il convient au contraire de les atténuer dans la méesure du possmle\
Pour l'oreille,-la sensation doit etre la suivante,

_ (28) Les positions écartées de la formule d’accompagnement peuvent étre ici, pour certaines mains, un obstacle sérieux a la volubi- .
lité soutenue du jeu. Nous conseillons de se familiariser peu a peu avec les extensions entre les dn}ers dmgts
D’abord etude des doigts faibles (mtermedlalres)

L2454|532353-54L,2454

0, VR S P Y 2 - ARSI 3V A —
. ::gctc.
(continuer selon la méme formule sur toutes les positions de ce passage.)
puis, des écarts entre les notes extrémes:
ju T e
A 2 ’ 37 2 El
atataEL g e L g h
e e e o
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Appliquer ensuite la variante rythmique ci-apres:
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(24} Bien poser.les notes de basse; serrer le clavier a la fin de chaque gamme chromahque afin d’assurer-la nenosxte insistante des-
crescendi dont le bouillonmmement orageux soutient I’intensité croissante de cette progression.

(20) Yueir, pour®ce passage; les exemples d'exercices mentionnes dans le commentz_ure de I’Etud‘e op.25. N?12 (Ed_iticn de travail)
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(82) Le caractére volontaire de ces accords exige une prononcmtlon rigoureusement precise de teutes les notes g ivs o
conseillons le travail de détail suivant:
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Nous recommandons de faire prendre aux doigts, fermement assurés, la position des accords avunt chaque attaaue el rapps.ons o pto-
cipe technique qui est a la base de.ce genre d’exécution: doigts sohdes, ‘poignet flexible.
Les trois mesures d’accords qui suivent seront travaillées de méme maniére.
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33) ‘Ces trois accords sans hate dans un sentiment de volonté ramassée, d’interrogation péremptoire. Un point d’arrét, empli d’anxiété.
Puis, comme s’ils revelalent la grdce des douces hgureq femmmes, qui pour les héros de Mickiewicz, constituaient le seul butin enviable,
quelques accords extasies, calmes opposent dans un pianissimo quasi surnaturel, l’apaisement de leurs placides harmonies a l’effervescen-
ce qui les précedait comme 2 l’ag:tatxon qui va suivre. Bien observer la durée du dernier accord.

(34) On ne parviendra a dégager clairement la hgne mélodique essentielle de cette coda de 'enchevétrement et des rephs de la figura-
tion musicale, qu’au prix d’un travail de preparahon extrémement détaillé.

Les difficultés techniques des quatre premiéres mesures reposent sur la necessxte d’employer indifféremment les dmgts fajbles ou forts
de la main droite pour ’enonciation véhémente d’une phrase aux contours ininterrompus. Ces difficultés sont augmentées du fait de la tona-
lité de f@ mineur qui détermine Vemploi de posmons fort incommodes (transposé en fa§ ou en sol/ mineur ce passage devient d’une exé-
cution presque aisée)

Nous conseillons pour la. 17¢ et 1a 3M® mesures le travail suivant, avec variantes rythquues
3

ete,

I R AR ML

Puis réduisant le trait en doubles notes répétées: i3

e 7 o s s
-I
TS 5 *1s
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NG

—] etc.
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ol

_Pour launain gauche, travailler d’abord en tremoto les positions les plus écartées:

et I = =] ] e

Tt > T
7 & & .
)y Ij | b g o
¥ 3 - - E,

~Puis employer’ sur le trait lii-méme, pendant les 12 premiéres mesures, les rythmes @. i | os i ##| en marquant fortement
les valeurs longues. g LU Lg L& i
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(85 On trouvera dans les“Principes rationnels de la technique du piano’une analyse du jeu des tierces chromatiques qui nous dispen-
se de nous étendre sur ’étude de ce passage.

(36) Exercices préparatoires:

(37) Idem:
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(38) Lédition Breitkopf donne du second triolet de cette mesure a la main gauche,la version suivante:
5;5%5_- qui nous parait fautive, . .

Le texte que nous adoptons est en parfaite symétrie mélodique avec le reste de 1a mesure.

(839) Nombre d’éditions reproduisent i¢i une erreur mexphcable consistant a remplacer 1’accord unhal de main droite: _l par
On preparera V’exécution de ce passage difficile par les exercices suivants: ’:%:: ?’3:

§ et en descendant
| avec le doigté renversé

2h1‘

Ce dernier exercice conduira a V'établissement dune variante que nous avons adopté pour notre usage personnel en interpreétant cette Bal-
lade et dont 'emploi est une garantie de la traduction audacieusement ruhlantf de ce passage fnflamme

B

La seule modification apportée au texte par cette nouvelle répartition du trait entre les deux mains, la.suppression a la basse du 'ryth- »
me g g etc., ne saurait étre envisagée comme une altération, car il n’est pas douteux que Chopin en I’employant ne se soit inspiré d’u-’

ne notation conventionnelle qui de son temps n’etait pomt encore tombée en désuetude, Bach et les clavecmlstes offrent maints exemples d’u-

ne disposition d’écriture semblable: m ou m ala main droite n ou ﬁ a la main gauche. La différence ne vaut que pour I'ceil
et c’est le rythme ternaire qui doit étre employé aux deux mains.
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(40) Ici, au contraire,la dualité des rythmes entre les deux mains intervient comme élément organique et doit étre accusée par 1’inter-
prete.

Le mécanisme d'exécution de ce qu'en langage pianistique on nomme les ¢rois pour deux est grandement simplifié si 'on suppose
mentalement la disposition suivante:

.
[ -

m.g.

ou dans le cas présent:

Maxs dans le passage qui nous occupe, une difficulté supplementaire s’ajoute au probléme de la répartition égale du rythme entre les
deux mains et c’est le décalage harmomque de la main gauche dont les notes de basse dénaturent le rythme binaire qui lui est dévolu en
en formant appui melodnque syncope.

Il faudra donc imaginer le schéma:

m.d. neuf notes:
six notes:
mn.g.
- . deux notes: r D
. vV .
= >

Nous insistons sur la nécessité musicale de souhoner rortement ce dessm de basse, dont la nerveuse insistance, le mouvemem rageur,
a=surent a l’dcceler.mdo de ces dermeres mesures, la véhémence nécessaire,
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2 S meme travaxl pour les deux mains.

42) Donner a ces trois derniéres notes un caractere impératif, en les martelant fortement et en retenant guelgue peu le mouvement

. . Tinpreme en 2 iupcr L5-46)
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