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PREMIERE PARTIE : HARMONIE

Pour pouvoir improviser intelligemment, il faut avoir bien compris la reiation entre les accords et les
lignes mélodiques : cela exige un certain travail. Ce chapitre a pour but de fournir les bases harmoni-
ques nécessaires pour etfectuer les solos de la Deuxieme Partie.

La théorie des accords est presentée de fagon extrémement succincte. car elie se rapporte directement
a la guitare. Si certaines explications sont différentes de celies que I'on trouve généralement dans Jes
livres théorigues “officiels”, libre a vous de changer les mots pour gu'iis s'adaptent a votre propre
fagon de penser. L'important ¢’est l'idée, non pas son explication.

Ce manue! a ét¢ congu comme un document de référence, plutdt gue comme une méthode. Si les
idées qu'il contient sont ENTIEREMENT nouvelles pour vous, i serait born que vous vous reporticz a
G autres livres avant de continuer 1'étude de cet ouvrage.

CONSTRUCTION DES ACCORDS

La Gamme Majeure/Mineure de Do

I (2} (3) (4) (5 (\)
1 2 mi3 3 4 5 6 7 ma’? 8 <] 10 11 12 13
A . . -

s : e — =
2 - e ———_ —-Y —1 1
Ve e . —

ACCORDS MAJEURS : ajouter le NOM de I'accord a I'accord parfait

accord majeur 1 3 5 (accord parfait) Do Do Mi Sol

accordmajeur6 1 3 5 et6 Do6 Do Mi Sol La

accord majeur7° 1 3 5 et7ma Do7ma Do Mi Sol Si

accord9ajouté 1 3 5 et9 Do%aj Do Mi Soi Ré

accordmajeur9® 1 3 5 et7maet9 Do9ma Do Mi Sol Si Ré

accord de 6¢/9¢ 1 3 5 et6et9 Do 6/9 Do Mi Sol 1la Ré
ACCORDS DE SEPTIEME : ajouter le nom de I'accord & un accord de 7¢ (ou 9)

accord de 7¢ 1 3 5 7 Do7 Do Mi Sol Si?a

accord de 9° 1 3 5 7et9 Do9 Do Mi Sol  Sib Ré

accord de 11¢* 1 35 7 (9etll Do1l Do Mi Sol Sib (Ré) Fa

accordsde 13¢** 1 3 5 7 (9)etl3 Do 13 Do Mi Sol  Sib (Ré) La

en guitare, dans la plupart des renversements, la tierce est omise des accords de 11¢. Dans les
accords de 11¢ et 13, la 9¢ est souvent omise.

** en théorie, un accord de 13¢ contient également la 11¢, mais cette tonalité est généralement omise
dans les doigtés de la guitare.

ACCORDS MINEURS : ajouter Ie nom de I'accord & Vaccord parfait

accord mineur 1 3mi 5 (accord parfait) Dom Do Mib Soi

accord mineur 6° 1 3mi Set6 Dom6 Do Mib So! La

accord mineur (7¢ ma) I 3mi Set7ma Dom7ma Do Mib  Sol Si
ACCORDS DE SEPTIEME MINEURS : ajouter ¢ nom de Paccord a un accord de 7¢ m

accord mineur 7¢ 1 3mi § 7 Do’m Do Mib Sol Sis

accord mineur 9 1 3mi 5 7et9 Dom® Do Mib Sol Sib  Ré

accord mineur 11¢ 1 3mi 5 7etll Domit Do Mib Sol Sir Fa




Les accords de SEPTIEME DIMINUz S se construisent en diminuant d'un demi-ton toutes les notes
d'un accord de 7¢, excepte la fondamentaic.
Do7 L Do Mi  Sol  sip
* Do L 3b 5b 6(7h) Do Mib  Sotb La (Sibbh)
* peut s’écrire : Do, dim. Do dim 7. Do 7 dim. Do, Do" 7, Po 7+

Dans le nom d'un accord, le mot "AUGMENTE " signitie que la quinte de 'accord est
augmentée. **

Do+, Dc aug 1 3 58 Do Mi  Solf
Do+ 7.Do 7+, Do 7 aug 1 3 s8¢ 7 Do Mi  Solf sib

** EXCEPTION : L accord de ONZIEME AUGMENTE est un accord dc 11¢ ordinaire , mais la 11¢
est diésée (f ).

Do+ 11 P32 (5 7 (9 115 Do M (Sol) Sib  (Ré) Fad

ACCORDS ALTERES (5¢ ou 9¢ diese ou bémol) : suivre simplement I'instruction.

Do 7+5-9 3 s 7 gj Do 'Mi Solt sib Reb
Dc 13-5-9 P35 7 9 13 Do ML Solb S Res La

SYMBOLESY “RACCOURCIS™ D’ACCORDS

Do 7ma DoA 7
Do 9ma Do g
Do 7m Do-7
Do 7m-5 Dog

EMBELLISSEMENTS D'ACCORDS

ACCORDS MAJEURS : ajouter 6, 7ma, 9 et {pour le blues) 7. A I'accord de Do majeur, ajouter les
notes La, S¢ Ré ou (blues) Si» . Pour Do majeur, jouer :

Cma? Cs Cma9 Ce6/9 Cc?

éﬁgzﬁgzr‘;;fz‘v‘z’;?:&}flfﬁq&pjﬂ:zﬁﬁ
& *

ACCORDS DE SEPTIEME : ajouter 9, 13 ou utiliser 11 en ensembles : 1147, 1146, 11 4 13,
A De 7, ajouter les notes Ré, La ou Fa. Pour Do 7, jouer :

Cs C13 cu Cc7 Cit Co Cu C12
L .
- — g - T . P I — 1]

ACCORDS MINEURS : ajouter §, 7, ma,9o0uil. ADom ajouter les notes La, Sib . Si, Ré ou Fa.
Pour Do m, jouer : '

Cmi Cmi+? Cmi7 Cmi6 Cmig Cmill Cmi7

L




ACCORDS ALTERES : la 5% pcut éire diésée ou bémolisée dans tous les accords.
La 9 peut étre diésee ou bémolisée dans tous les accords de 7.

Ab

Cc7 Fmi7 Bhr7 Eh 7

4
Cette séquence | QEr et aE AR e T
[

Fmi7-5 Bb13.9 Eb748 Eb7.¢ Abma7(-5) Abmea?

C7+5.4
L

peut se jouer : i:,

nay
(2

Reédutre tous les accords a leur forme de base
Do 7ma. Do 6. Do 9ma. Do 6/9 réduire 2 Do MAJEUR
Do 9 Doll, De 139 Do9-3 réduire 4 Do SEPTIEME
Do 7m. Do 9m. Do 11m. Do 7Tm-5 réduire 2 Do MINEUR

SUBSTITUTION D'ACCORDS

ACCORDS MAJEURS : Substituer les accords MINEURS RELATIFS ou MINEURS RELA-
TIFS SECONDAIRES. Pour Do utiliser La m ou Mim

Facultati{ : ¢ _ F G7 C A7 Dmi G7 C
A C Amil7) Dmi(7}G7 Emi{7)A7 Dmi(7TYG7 C
N 4 )) J T T
Wﬁﬁ:ﬂj%’; 7“_'1"/“7“'7“7{“4}!7!:"‘"'7l“—17'£
[y

ACCORDS MINEURS : Substituer I'accord MAJEUR RELATIF. Pour La m utiliser Do

Ceci : (o Ami Dmi G7 (o
devient : e € F G17 C
by I -
@1—/7‘(‘2 o T
Y]
ACCORDS DE SEPTIEME : Substituer le MINEUR DE DOMINANTE. Pour Do 7 viiliser Sol m
(‘,‘cc'i : E7 A7 D7 ) G7
cevient: ,  Bmi? E9 Emiil  AS Am:  Ami+7 Ami7 D§  Dmi? Gii-8
" A 1 < . 3
[y
Cette regle peut parfois étre inversée, tel quindiqué ci-dessous
Ceci : c cr F Fmi c
devient : ¢ Cmat Gmi?  C7.8 Fma? F6 Fmi? ] Cma?
# T T T d
%Hﬁﬂ"‘?"%f"fﬁ%’f'“ﬁ%ﬂ'f*%%’?"“ﬁ‘?‘-—
3
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TOUS LES ACCORDS :

Substituer tout accord ayant pour fondamentale la QUINTE BEMOL de

Vaccord original. Pour Do utiliser Solb . Le type d’accord utilisé
(majeur. mineur, de septieme) dépend de I'harmonie désirée. Voici

quelques exemples :

Gma? Emi? Amill D7 Gma7 Bp9 Ebma? Ab7-5
H ¥ i | " i ¥ ] —
Sl 7 } € 22 31 L — 3
+ 3 U y) P&
7 ¢ R b3
Bmi7 Bb7 Amill  AbT7.5 G6/9  BbI3 Ebma?  Abma7-5
L8 ’ ! * L4 _d _d ]
e e I g =
HE—a—ma—— ba T E——=Z : ¥ t

Aux endroits ou la mélodie n'indique pas de FORTE préférence pour un type d’accord (comme pour
les deux dernieres mesures de “ritournelie” dans une chanson sans mélodie}, les accords de septieme
peuvent remplacer les mineurs. Chacun des exemples suivants devrait étre joué 2 la place de DoLam

Rém Sol7:
Cma? Ami7 Dmi9 G13
aH_ } J
= 1 2 24 M L2
p N &3 sl T L
[ o0 1”4 oy 34
‘d LA K 1 g
< 3 -
Cma? AT+5 Dmi9 G17+5
I -9 | :
o | ha A=
? i—— ¥ +—+
r—e—ei—1—7 =
« @ - v ;
ET7+9(+5) A7+e AbT7+548 G T7%5+9
(-9) -9) (-9)

ooz hebd baid b

I A 4

B

N 3

|

All

*4t-

E7+9 Al3 D17+9 Gi3
O te W I
P Am— o i O <4 7§ T
ey FRDRLSP VR
t=d + ]'-H o
L3 15 T
P F
4

Cma7 A7+ Dmi9 G7+
i )
[ o} | & ; |
%:g =
¢ 3 =
Cma7 AT+5 D13 G13
. Y]
f ‘ q% a
D4 a2 ) Y # §
R oa #-14 A T
RS AR, SN Lﬁ. [
¢ @ =
¥ =
Cmag Al3-9 D7+9 G13.9

E7+9(+5)A7+5 D13 G13
[ -9
o B2 g @
p" 4 v'lur'; 5 D . 4
e —rg—
! F B

Cmag E513  Abma7 Db°/ogad
tB_ & 2 b8
- h A T ) 74y
z2—F yiais + "
‘!-T b, 3 i yL ¥
o e VF b
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EXEMPLES DE SUBSTITUTION D'ACCORDS MAJEURS

Les séquences suivantes remplacent Do majeur. Il existe de nombreuses variations possibles, a vous
de les trouver.

6 Cma? Dmill EmiT Dmi%4d) Cma?
Cma7? Dmi7 Emi7 Fma$ c’ls J
- et £ E 09 n '\ ) § e B L] %‘
: ——§———u | ¢ ——  —
U - ¥ T i 8 ¢ & T A 124 o
variation : ‘Db 7+9(1) Cma®
L A s i e
1—}‘ L ¢ . —9—1
FS t H’:LT__H
« & ©

Si Do se déplace vers Sol 7, utiliser la séquence suivantc ou des variations & partir de cette séquence :

TO

Cma7 Dmi? Emi? Ebmill Dmi7 G7+0
6t o Jpo b ke
an A i H - B o 2 1
A ¥ 2| v ! H ’ y1| 3
B—F 1 = frt—" 1
Y P -
i 5
ENCHAINEMENTS D'ACCORDS
Les SEPTIEMES relient les dominantes, tel qu'indiqué ci-dessous :
. E A Dmi Gmi ¢ F
Facultatif : p E E7 A A7 Dmi _Dmi7 Gmil_ C1 F
{ A z ~~ { oL A .4 I} A 4 P ARV N L > A 4 1" A
(Y

Les accords AUGMENTES relient également les dominantes :

D G cr F
A D D+ G G7+ Cc7 CT7+ F
" 4 ) T 1
s Mﬂﬁ?’ﬁ%ﬁf’?f
o

Les accords DIMINUES relient les sous-dominantes. Utiliser 1'accord diminué du MEME NOM (1;
que 'accord entrant ou (2) que I'accord déiaissé :

C F c G7
c F c® C G° G7
a Cma? C7 Fma? F° Cma? C° G9
85 V.l I D Z 4 P P ~ T Z Zz i <.
Yg 1
¢

Les accords DIMINUES relient également chromatiquement.

C Dmi% ) E mi7
. C C 30 Dmi7 Eb° Emi7
b4 T 1
s i i ool o P i W s
s 1 T

w“




Les accords MINEURS relient 'accord de sous-dominantes a I'accord de tonique :

C » C
’ C (C7) P Fni C
" L 7
D e e e
[

TOUS les accords peuvent énre reliés en se déplacant d'un demi-ton dans accord (une case) plus haut
ou plus bas :
C o AT D7
s C Bo 7 A7 s D7

e e e
e '

Voici un blues illustrant le principe de la relation du demi-ton (une case). On peut le jouer en entier
avec le doigté suivant : Gi3 G9

Essayez d'autres doigtés, si vous le désirez. Vous pouvez par exemple faire La 7m +5 + 9 3 la
Y mesure. :

G17 Cc7 G17
N T | bape e 2be oy |
W TR u.___;k

T g — g e ey R e
) P 7;:,';‘;:5 joid 2 :F

Les accords suivants sont plus que de simples “liaisons” d'une case. L’accord de “reprise” est RE7 + 5
+ 9, descendant vers Sol 13 et Sol 9 dans la premiére mesure. L’accord final de cette mesure est
Sol 7+ 5+ 9ouRéb 13/Réb 9. Analysez ces accords :

+5 +5 :
. Bmill.5 Bmi7.5 Db7+49 Db7.9 Dmi6/9 D mié
— Lol 1Y 1T ] —4
> A :‘E -t ha)
Ko i 1t ’ + . —1
vop - r - o o




CYCLE DE RETOUR

Une autre fagon d'ajouter un intérét harmomgyue & une séquence d’accords est de faire un “cvcle de
retour” a travers I'enchainement des dominantes (cyvcle des quintes). Comme ceci, par exemple :

C C1 F
[ o}
7 w3 P~ & 4 < -~ > . . 4 i - > 2 P ") L
¥ y ol = - o P 2. < a0l =z > . P & . P = - .
)
ariations:
’ C Gmi Cc7 F
L 7 4 > > D A 4 7 D =z 7 D 4 >4 -~ _ ~ " -
fon) > > ) 4 > & - Pl D = >~ -z -z > P A - Pl
3]
o C Ami D7 G mi7 Cc1 FmaT
4 > 4 > D A A A 4 D4 D R 4 . > 4 > .4 3 > il
I'} . & & o &z & _F - V" 4 > P > J P ol <. - -~
)
- : . s
o Cma? E% Ami7 D9 Gmi1 C9 F e
v .9 > 2 . D A 4 - < . > > . "l A . i _
’\, £ 7 & -z A S 4 - -~ 2 - - A~ - - -
Y]
€ . . .
N c /9 Bmi7.5 E7+9 Ami7 D7-9 Gmi9 C13.9 Fmad
3 >4 oz . L - L >4 . & o . D p” 4 4 i >
L - - ) A - .l > P o . - < - . Pl
.
[y
N Cma? CG/Q Bmi7.5 Bb17.5 Amill Ab7.5 Gmill Gb7.5 Fma’
¥ >l = > o >4 4 > 4 A .4 > .4 >4 Pl > .4 o
i z _ & > 4 P A AR - P~ il & & - p. P o -~ =z -
[

REMARQUE : Les principes d'embellissement, de substitution et d’enchainement des accords sont
THEORIQUEMENT applicabies & n'importe quelle séquence d'accord. Vous
trouverez que certains d'entre eux peuvent revenir presque tout le temps, alors que
d'autres ne peuvent se faire que plus rarement. Essayez de les utiliser dans des
chansons et ECOUTEZ ! Votre oreille vous dira ce qui est bien.

ACCORDS SYMETRIQUES (CHROI\IAT‘QUES)

La plupart des accords peuvent se jouer en remontant ou en descendaut le manche presque a tous les
intervalies (demi-ton, tons entiers, tierces majeures ou mineures) A CONDITION que i'accord final
de la séquence symétrique se¢ résolve correciement dans l'accord suivant.

Toute cette étude se fait avec un seul doigté.

be S b

‘i ol

=1




Analysez les accords suivants. Les quatre notes supérieures sont identiques pour chacun d'eux. Selon

la ligne de basse .utilisée, I'étude cr’dessus peut se jouer sur des accords Do 7, Solm, Sol7b ,o0u
Mi m.

+5
Cs Gmi6 Emi7.5 Gb7-9

Si cette étude était jouée sur un accord Do 7, la ligne de basse pourrait se déplacer symétrigeement
avec les accords, ou en gardant simplement un Do comme “pédale” :

basse mobije Do gardé comme “pedale”

4 £
Z ; y s T —3 b + +
7 r
: N— p 1z 1 -1
S - 2 P e 1 a3 1 —H
SRS s >

Pour le méme accord (Do 7-5}. la note de basse Sol devrait remonter avec les accords, ou éire tenue
dans la section rythmique :

9 T T o I . s
S r’"bvé ;% : 3
e e = o=

ACCORDS “DIMINUES”

Vous savez qu'une position d'accord de 7° diminué monte ou descend le manche en intervalles de
E/lerc:es mineures. If en est de méme pour TOUT accord ayant un caractere “diminué” (7-9, 7-5, 13-9,
+5 -9, ete.).

Do 7-5-9 montant et descendant en tierces mineures :

-5 -5
C7-8 Eb7 Gpb7 AT C7.9 A b7 Ep7 C7.9

7 G
| bal |
B g
F -

-
<

L

i
1
s

[}

3,

T —— 58—
+ i = * . ﬁ’ﬁ— Py 4 B
g}""ﬂ l‘:‘.—d

il
.
-

-
Tk

B

Dans I'étude précédente, 'accord de “Do 7" pourrait se résoudre dans un accord de Fa & chacun des
points “Do 7" ou & partir de I'un des points “Solb 7. Les accords de “Mib 77 et “La 7” ne se résou-
draient pas bien en Fa.

VYous n’avez pas a hmiter le mouvement symétrique en tierces mineures. Dans I’étude suivante,
Fa 7-9 se dépiace beaucoup avant de se résoudre en Sib 7-9.
F7.¢

B+7.9 Eb7-98 Ab7.0 Db 7.8
37T

3
T - b i b » i W
E 3 z - 3 h&' \!Q bv £ . o -
i ’-—-{_ hyj:gf*g%{";"—iv - ety k_:- e b 4
‘ i 1

e . o, &
i R b “"tf: L ""“1"\}"‘“:""{1'3—

i ! { (b-b.\)\ 2 %;) (T')

Ajoutez les notes basses approprises pour entendre la bonne sonorité de Paccord.

8




L’étude suivante est principalement Si7aMi7aLla7a Ré 7.

.5 -5 -5 -5
B7.9 B7- E7.8 AT A7-8 D7 D¢

YR . ;
SRR i
¥ 4 3 S8 o) I —— e it 4
—F{; 1 v - 3 == — : *

e/ ; 1

a
L
"3

( B
%‘(

‘ ¥
i
B
<4y
Hisw
i

!
iy
N

Dans 'harmonie svmétrique, les accords se déplacent d'un “bon™ point vers un autre. Ce qui se passe
entre ces points dépend de votre oreille.
Fa 13 remontant en ficrces mineures :
Fi3 F13 Abl3 Bi3 DIi3 Fl3
S g i e S—
orEZ

(@)

1oy

Essayez la méme chose avec Fa 13-9 :

)

Fa 7 + 5 + 9 ou Si 13 descendant en tierces mineures. Résolvez Fa 7 en Sib . Si 13 en Mi :

Celavaavec Fabm aLab 6m aMib 7ma Réduire Fam/Labm aM:b
Fabm  aSib 11-9 aMib 7ma Fam/Sib & Mib
Ré7-5 4Sol7t9 aDo9m Rém/Sol7  aDom




Fa 7m/Sib 7/a Mib ou Ré¢ 7m/Sol 17 4 Do m :

&5%;‘ 2=

4

Ré Tm/Sol 7 a Do :
G7+5+¢8 Cé/9

Ré 7 4 Sol : :
(-9)

Lab 7aRéb : b1 6
+5+9
8 ADTHSH DbY/9 g Ab745+46  Dbmas

g (= 9)
——-F h‘i,j b]l!g S ‘.’_—_‘*g; J\y(-Q) % _
SR =z=mess
r rov

Cette étude utilise un accord parfait de Mib m descendant symétriquement en tierces mineures. Elle
irait avec les accords Mib m, Do 7, Solb 7. Do mou Lab 7.

Do "-5-9 en tierces mineures :

-
-@-mm; f‘*&”ﬁ@ :&’:3{"!’_' — % v v‘b‘;

1S SN

~g9 ~.

re-phrasé : i’:,& bt .
T 'Ebal o
e A R LIRS T W T
R 4 sail - = 1 - ) il S
~1 i 1 A i v
‘J LA
variation :
bﬂ. b
-+ tb »
= Zpaf, =
§ T j“‘-L 'L"_lw_{:hm e i i
i‘:’)—_ R E e bl T —— e i S e
v P s i LA™

Ce ne sont que quelques idées. pour aider 4 illustrer le point. La guitare est faite de telle sorte qu'elle
peut se preter a ce genre d’accords. Vous devez expérimenter par vous-méme jusqu’a bien sentir les
sons. Votre oreille vous dira ce qui est bien ou non.
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DEUXIEME PARTIE : LA MELODIE

Une bonne improvisation, c'est fredonner ou chanter une mélodie dans votre téte tout en Ja jouant
simultanément 4 la guitare. Le son doit étre dans votre oreille et dans votre main. L'un des objectifs
de cette deuxiéme partie est de vous donner la dextérité suffisante pour coordonner la relation oreille/
main. Chose encore plus importante ; les études et les solos sont congus de fagon a familiariser votre
oreille & des sons plus MODERNES que ceux que Pon trouve généralement dans fes livres de gutare.
Il vous faudra peut-étre beaucoup penser et écouter. mais, avee up petit effort, vous pourrez forcer
votre oreille a pénétrer un terrain harmoniyue nouveau plus rapidement que vous n'y arriveriez a.ec
le procédé habituel d'expérience par ia pratque. Chaque étude devrait étre transposee & toutes les
tonalités et joude sur le manche avec tous les doigtés et les positions possibles. Les études qui recou-
vient un registre d'un octave devraient étre ¢tendues a des figurations de deux octaves ou de trois
octaves, ete. Travaillez-les duns votre Propre musique, n'improvisez qu’apres avoir appris les themes,
Pensez TOUJOURS en termes de SONS.

GAMMES D’ACCORDS

Gamme de Sol majeur :

Altérée pour s’adapter
a un accord de Sol 7 :

Les gammes d’accords se forment en modifiant la gamme fondamentale pour se conformer aux tons
d’accords SIGNIFICATIFS. Lorsqu'on joue sur un accord de Sel 7, la gamme d'accord de Sol 7-5
devrait éte modifiée pour inclure la 5 bémol (Réb ).

Analysez soigneusement chaque mesure : vous pouvez remarquer que la gamme de Do majeur ne
s'applique pas TOUJOURS 3 tous les accords indigués dans Vexemple. Ii sensuit une rupture :

La premiére mesure va avec Do. Do 6, Do 7ma, Do 9ma, Do 6/9.

La seconde mesure va avec Ré m, R¢ 7m. Ré 6m. Ré 9Ym. Ré 11m. Ces sons s’appliquent 1 tout
accord de “Ré m” allant vers Sol 7 et Do.

La troisieme mesure va avec Mi 7m lorsqu'elle est utilisée comme Mineure Relative Secondaire,
@ la place de Do. Si I'accord était Mi 6m ou Mi 9m, la gamme inclurait Fa# et Do § (gamme de
Ré majeur).

La quatriéme mesure va avec tous les accords de Fa (Fa 6, Fa 7ma) quand elle est utilisée 3 la
place de Ré m. Pour un vrai son “Famajeur”, fa gamme devrait comprendre Sib (gamme de Fa
majeur).

La cinquieme mesure va avec Sol 7,801 9, Sol 11, Sol 13. Tous les accords de “Sol 7" inalérés
altant en Do majeur.

La sixiéme mesure va avec La m, La 7m. La 9m lorsqu’elle est utilisée ala place de Do. Pour La
6m. la gamme comprendrait Fa# (gamme de Sol Majeur).

La septieme mesure va avec Si m 7-5 allant en Mij {+ 5~9) et Lam. Pour cet accord, utilisez (a) la
gamme mineure naturelie de La m (semblable a la gamme de Do majeur), ou (b) la gamme
mineure harmonique de La m,

I




La gamme mineure harmonique de La m va avec ces accords :

Bmi7.5 E +5\) A mi(+7)
Qf

La combinaison des gammes mineures produit les résultats suivants :

Dm7-5 G113 Cma

\ i —-""—1
_a "i .i! i '*T—M — ] mﬁ;y’t——o__ﬂl —
LLWAR S T L. A - — 1 ¥ N
l*—-——li"l = .‘._._Ig‘i* v w’ 1L - e = Be -

Gamme mineure harmonique de Do m Gamme majeure de Do

L'irverse est parfois (mais pas toujours) vrai. Ré 9m et Sol 13, par exemple, contiennent chacun la
""AJEURE de Do. Alors que ces accords peuvent se résoudre en un accord de Do m, la ligne
-, -+ & Un son mineur plus fort s'tls comprennent la tierce MINEURE (Mib ). Cest-a-dire que

>0i 7 + 5 & Do m est une résolution dont le son parait plus mineur que sol 13 4 Do m.
Les gammes d’accords mineurs se forment facilement, si vous vous sonvenez de la FACON dont
Paccord est utihsé. Remarquez les différentes gammes &'accords utilisées pour La m dans cette étude :

Gamme majeure de Do (La m est une mineure naturelle)

C Ami7

Dmi7 G7
T —
> A T g
T > e Z w— — |
1 i)

Gamme majeure de Sol (La m est une mineurs relative secondaire & Fa)

Ami? Dmi? Gmi? C7 F
-
: T ' — 1]
D A M A - AR S . D SN S LA v i |
A N A M A SSP; S . ) B i 4 i a—
D7 G
T -}
LS - S d A N .| 1
S A o i N AR S o 1T 7 N i —3
. i




Gamme mineure harmonique de La m

Bmi7-5 E 745 A mil+7)
- ¥
{rl{“k\‘ -t g ¥ 1':":'_3 * ; 1

Ami7.5 ' D+5 Gmi(+7)

Gamme (Sib majeur) mineure naturelle de Sol m

Ami7-5 D745 Gmi(7)
' e 2 3

R I

Gamme mineure méiodique de Do m (ascendante) (Do 6 m = La 7m - 5)

Amig-5 D13-9 Gma7

Le Fal de ce dernier exemple peut se jouer comme Fa$ , pour avoir la méme sonorité que ia tierce
majeure de Ré 7 et que la 7¢ majeure de Sol.

Cette étude illustre les sons d’accords impliqués dans la gamme majeure de Do. La gamme. jouée de
“Do™ a “Do” a la méme sonorité que Do, Do 7ma. Do 6. Jouée de “Ré” a “Ré”, elie a le méme son
que Ré m, Ré 6m, Ré m7. etc.

13




Voici une progression d'accords courante, dans laquelie sont indiquées les gammes correspondant aux
accords.

Fmi7 Bbmi? Eb7 Abma? Ab7

Cma?

dr:J

gamme majeure de Do

Dans la premiere mesure ci-dessus, 'accord de Fa 7m pourrait donc se jouer en utilisant Ré ¥ au lieu
de Réb (Gamme de Mib majeur)

Un autre exemple. Dans cette étude, I'accord de Fa 7 de la 6° mesure peut se jouer en utilisant la
gamme mineure harmonique de Ré m. Cela sonne plutét comme La 7 + 5-9 :

Gma? G6 F§mi7-5 B7.9

PR S e e e e =
e e e e e S s

gamme majeure de Sol mineure harmonique de Mi m

@amme majeure de Ré gamme majeure de Do

REMARQUE : Lorsque vous éiudiez, c’est bien de penser en fonction des gammes “équivalentes™,
pendant que vot-e oreiile aperend a “entendre” Jes sons des gammes d'accords. Muis quand vous
improvisez, il faut percevoir fes gammes comme des entités separées car (comime nous le verrons plus
tard) certains sons peuvent s'adapter & un certain tvpe d accords (de septiéme) et pas 4 tous les autres
(majeur ou mineur).

Ces équivalences ont une valeur pratique : pendant que vous PENSEZ a Sol 7, par exemple. votre
main gauche exécute les séquences courantes de Ja gamme majeure de Do.

14




GAMMES ALTEREES

De méme que l'on peut altérer les accords (+ 5, -5, + 9, -9 _etc.), il est également possibie d'altérer
les gammes d’accords pour inclure ces sons. Les etudes suiventes passent d’une “pure” gamme de
Soi 7 a des sons plus modernes.

Sol 7 sans laisser ['accord

LA
9 - i S e T “_’f‘ +
ﬁ‘ ’:i‘:ﬂ% 2‘_13:_ — i) T L o '-"3 :t.r ”‘1?:.’":},!‘_,1_‘..___,
v - - ; -

Ici la 5* diése (Ré £ ) est ajoutée :

GT(+5)

Sol 7 avec des notes de passage (+ 5, + 9, 7ma)

G7+5+9
{-5-9)

_.T_‘ o ke mm?_f_ T"'*#’—“‘—w“'—‘m’““lq“ _‘ncv‘""tg__.__x.ﬂ




Sol 7-§

. G7.5
Tons entiers pour Sol 7 + 5, Sol 7-5 4
[ 3 ;‘ &
Combinaison : tons entiers et + 9, - 9 GT+5(+9)

(-5 -9)

Sol7+5+9
SOl 7549
G7+5(+9)
g 5.9 be babe e
. .- i g i < 1 ——1
T T R e =
Y JE P e VT -

Pensez-y d’une facon simple. Chaque étude a un certain son qui lui est propre, mais ce sont surtout
des sons Sol 7. Pensez Sol 7.

Si certains sons vous paraissent un peu bizarres, passez aux études de formation de Poreilie, puis reve-
nez un peu plus tard aux exercices de ce chapitre.

FORMATION DE L’OREILLE

La plupart des études de gammes tendent 4 éloigner I'oreille des sons des accords de base. Dans
I'exemple suivant. la gamme majeure de Do est utilisée, mais elle a le méme SON que si les accords se
deplagaient de Do en Ré 7m, Mi 7m, Fa etc.

¢ C Dmi7 ﬁEmﬂ. ' Fr - GT7 s
AR I S * 7
¢ o @ - ¥
Ce type de gamme peut se jouer de la fagon suivante :
£

- ey —t
T

3 - P
p s -
Wy e e =
- - P
r ! r i r i r i
I_l n’estlpas nécessaire de jouer les notes exactement comme le modele précédent. Essayez simplement
de toujours entendre la fondamentale de I'accord, Do.

16




Voici une autre bonne étude pour la formation de Voreille (et le développement des gammes d'ac-
cords) :

C C6 c Cma?

e e mmaes i 1
g P J}*:;:r:}:!:%:%
t—$ PV g ;

Do 7+ 9, etc.

Une variation sur la méme 1déc :
A C (of ] C1 Cma?

B e it 2 T ) § - .s v dyn . - - il iy o
Tl‘i 111{ 3. b Al - iL i T T Y
— < : i

T & > P

Vous pouvez vous exercer a faire les gammes mineures de la méme facon. mais il y a trois types de
gammes mineures. Les 6° et 7° degrés varient suivant chacune des 3 gammes.

441

sEwnw
1
A
t 4

Gamme mineure NATURELLE (Do m)

Dans les études suivantes, les 6° et 7¢ degrés des gammes peuvent se jouer en bémol ou en bécarre.
Les notes pouvant étre jouées des deux fagons sont marquées d'un signe “bécarre” entre paren-
théses (§) :
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Chaque portée indi

que un accord. sa gamme et son arpége. Exercices conseillés :
l'accord, I'arpege, I'

Paccord, 1a gamme,
accord. Transposer a toutes les tonalités. 4 tous les doigtés, a

toutes les positions,

ACCORDS MAJEURS -

GAMME ACCORD ARPEGE

jouez Db ®
pour C7-9




po

Dans les gammes d'accords de 7¢ altérées, il y a de nombreuses variauons possibles. En voici guelques
exemples. N'v. passez pas trop de temps : apprenez d abord les gammes d’accords et Jes arpeges. qui
sont plus essentiels.

L'exercice suivant a un son plus moderne que la “pure” gamme de Do 7-5 ci-dessus. Il comprend les
St et 9¢ diese et bémol :

Ci-5 -¢ ¢ +9

g gty f p— é —
¢« ey¥T T ETT =
b}lv 1
Do7(£5 29)
Do 9-5
Do 9-5 (- 9)
Da7+5




ACCORDS MINEURS :

Les notes précédées d'un signe

“bécarre” entre parenthéses

diese. Essayez toutes les combinaisons,

SAMME

ACCORD

( §) peuvent se jouer en bémol ou en

ARPEGE

Do m 7-5 progresse normalement
(comme Réb majeur) ou la gam
facultative indiqués ci-dessous -

vers Fa 7 et Sib ou Sik m. Utilisez
me mineure harmonique. Exe

la gamme mineure naturelle
reez-vous avec les tons de gamme

20




Lorsque vous avez des doutes sur les variations dans les gammes mineures modiftées. réfléchissez
pour savoir sur quel accord tel ou tei autre accord se resout . Voici ci-dessous trows versions d'une
gamme d’'accord de Do m 7-5 (remarqucz les armures des clés) .

aFa7a48bv m

aFa7etSib m

Cmi7-5(9)

i
_i‘twj - v = 5

{P— e ! aFa7etSiv (majcur}
Sa— :

La 1™ portée utilise la gamme mineure harmomque de Si b m. La 2¢ poriée utilise la gamme mineurs

naturelle (semblable 3 Ré b majeur). Dans ces deux lignes, F'accord de Fa 7 peut se jouer Fa 7 + 5
- 9.

a 3¢ portée utilise la gamme mineure naturelle de Sib . mais Solest bémolisé, pour étre conforme au
son de 'accord. L'accord de Fa 7 peut se¢ jouer comme Fa 13-9.
Dans l'étude suivante, la 1 portée utilise la gamme mineure naturelle de Siv , se déplaqam en
Fa7+ 5% 9etSib m.

La note “Ré™ de la 2¢ portée peut se jouer comme Réb (gamme mineure harmonique de Sib ). allant
en Fa 7 et Sib majeur.

Cmi?-5 F735+0
e
- i o
f Y ! ade
i T
Y, = b
" —
P
‘ - F17
—“ o Skt e oo e O i 1?3,’3“".' a—
T iana : g

Commencez et finissez ces études sur différentes notes ou avec des rythmes différents, pour changer.
Voici cing variations sur la méme phrase :

21




GAMMES DE TONS ENTIERS

Les gammes de tons entiers peuvent se jouer sur tous les accords 5¢ diese ou 5¢ bémol.
gamme de ton entier de “Do” ci-dessous

ton de 1'accord :

Analysez lu

t
o
w

1Y

b

b_d b

184 : X

: i ™y b

e nd 1
Y= 11

P
©

[

- ﬁ“e &

Cette gamime va avec les accords de Do 7 + 5. Do 7-5. Do + 6u Do 9 = 5. Lorsque 9% e19b sont
Do 7 + 59 Do 13-5-9, Do 7 + 5 + 9. etc.

unlisés en combinaison avec les passages de tons entiers. ils vont avec TOUS les accords de “Do 7
Do7 + 5+ 9

be
\ 1 Y ! .97 T M I ~ 1]
Q) b' 8
Combinaisons

:Do7+5%¢

2 etc.
Les guatre exemples suivants vont avec les accords de Sol +, Sol 7 + 5, Sol 7-5, ou en général, avec
tous les accords “Sol 7 :

Pt PN > ¥ ¥ et
" e D rv i . T ‘VﬁHQ‘“%%;‘[;‘—H
<
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Les tons entiers se déplacent chromatiquement dans les passages de dominantes :

BLUES DE TONS ENTIERS

fill in
c1
24 : 3 !
> 4 - P Al > : > i Vo > + A - gl - —
R T .o -z il e > o ) N >l > 4 . X 4 > -t ™l > . |
—— - . — |
[ Y
G17
- > 4 T ol P >4 - -4 > .4 o <
P Yo > > A T &5 P Z > .
MY 1 A
()

Improvisez quelques combinaisons utilisant cette gamme dans les mesures a remphir. ci-dessus.
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RESOLUTIONS D’ACCORDS

Voici quatre études indiquant la résolution de Sol 7 en Do (ou Do 7). La 4¢ ligne peut aller 2 Do m. si
la derniere note est changee en Mib . Les 1 et 3¢ lipgnes peuvent également cadrer avec Sol 7. Essayez
de jouer les accords avec la mélodic, pour qu'ils vous deviennent familiers.

F__,.":' N 4 - T B S | 1 T
ﬁ‘*—f—;—w-—‘—mf———_ﬁﬁ—:—o‘%—}
e ¥ T o semsa— A
" S A A : ’ T 1
Z— ; g . T ———— |
22 ; : ; L“i } > T |
Lr

A ebe .,
[ %

Soi7a Do Tm/Fa 7

; - camne e l";ho ., —
@ﬁ‘i-——w* _.‘__l_:~_l__}a —JL_M L-" 7 T =
¢

'-\y

NOTES DE PASSAGE

Dans la transition d’'une gamme d’accord a une autre, il y a une note “conductrice” qui signale le point
de départ a partr de I'accord précédent, et qui implique le son de Paccord suivant.

Dans chacun de ces exemples, la “conductrice™ est la premiére note de la seconde mesure

G Fmi?7 Bb7 Eb
Sol 3 Mib
Sol7alab
G7 P~— Bbmi? Eb7  Ab ’
Sol7alab frmm Ry e = ]
) ' T S [ @

Abmi7? Db? Gb

1
i

‘. G7 1 i
1 O 3
Sol 7 a solb W—‘W
f__—.ﬂ T

24




Trouvez ce que vous pouvez faire en changeant une ou deux notes :

Sol 7 2 Solb G7 Abmi7 Db7 Gb
ﬁ‘—ﬁﬁw“— T Py T+ > s " 1
S m—— —,v"}"f‘-{ff‘]—‘%—x-‘_w%’fjrr*—_’ P —
(Y] W N e

Sol 7aSib 7
G171 Fmi? B:7

Bémolisez Si. Mi et La dans la premiére mesure (ci-dessus) pour Fa 7m a Sib 7

Fmi7 Bb7

Sol 7 a Sib 7 (Terminez sur des tonalités d’accords différents pour Si> 7-9, etc.

G17 Fmi7 Bb7 FmiT Bb7-9

L
<t

Fon

il

T

G17 Fmi7 Bb7
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Soi7(-9)abom
G7 b‘
- ! P ok\e
»__Z':Jf,_ v T P S S e i

Cmi D7.9 G7

Sol a Mi 7

Continuez en prolongeant les portées.
suivante :

G17

7 E7 E7 E7+ E7
L s
4 —— o S o -~ ?f t ’1?_—.;
P . vt " g ‘ - T
" 0 -

Le dernier exemple (ci-dessus) commence l'extension

La méme phrase (ou une phrase semblable) peut étre répétée dans les progressions d'accords :
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t‘-’
f x=F Z2be o o1 b-"b#Q .
B ;- T . R
G : ; 2 =

’ — u etc.

ACCORDS DIMINUES

n: V‘ ' T
© ' g

. — &
L

Voici cing exercices de séquences ascendantes et descendantes. Les deux premiéres n"utilisent que les
notes de l'accord de septieme diminuée. Les trois dernieres impliquent des “liatsons™ admeitant des
€carts d’'un demi-ton :

-3

e T N h 3 et

b " P : + % »—E‘f—gﬁ AN -
Gy i -~ e i}l’ﬂ\ .??‘Jw » = : ¥
CTISTIS TSN = e e

I k4
: [o} ’

T e e —— , = S

L :__‘E; - RN v}f . {’ jﬂ
v ey - [ — 7 —

4 Ego:
%7 t T ' 8 ! + ’ v




REMPLACANTS DIMINUES

Remz‘rquez la ressemblance entre Sol 7-Y et Lab v, Chague accord 7-9 est (hormis la fondamentale;
€quivaient 4 un accord diminué d'un demi-ton plm haut. Clest-a- -dire que les gammes de sonoritcs
diminu¢es peuvent s ‘appliquer & des accords 7-9. et vice- -versa,

G7-9 C
. - o DY -
===
< Aa - # >

Voici ci-dessous une séquence d'accord courante oi les substituts 7-9 remplacent 1'accord diminué.
Remarguez Futivsation de la 5%% dans ces accords.

Ami7 D7 G
¥ T =7
> 3 ¥
1 3 1
" ;4 1

E 74548
(-8)

E7.¢+5 Am? Di3.g Gma9g




Trois autres variations du méme type (Sol 4 Sol¥ © 4 La 7m 4 Ré 7). Remarquez lutilisation de
La7+ Ypour La7m:

G E 74549 AT+ote D7+5+5

== P
'2 b‘hb‘ S L;r\ —1
+ - hof 0T AT e —3

Quelques doubles croches — remarquez les variations sur les deux premiéres mesures :

Pre .
£ G Gt Ami7
27 = 7 + e
> >4 1 4 -
i = z Z Z t Z - =< == o
] : —F—=
¥
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Dans I'étude suivante, Mi 7 devient Sj 7m=5/Mi 7-9. Cela s’éloigne pas mal du son “diminu¢” original,
mais on peut L'utiliser avec discrétion :

G G#° Ami7 D7
4
* + ¥ |
]Sfﬂ:? ll ’l I[ IJ 4 jl II Il Il :I 4 - II ]l III . - 1
[ 2]
G BmiT-5 E7.9(+45) Ami7(-5) Dl3.g
e -
ant & T & ) *‘ﬁ-"‘?‘h-‘"’- o —
: e T e
J‘:‘i ‘ <N

Ami?7.5 D7+5.9

PENSER ACCORDS

_——lt——

o

L’accord précédent est Do m 7-5. C'est également Mib 6m ouLab 9 sansla fondamentale. Lorsque
VOUS jouez une séquence sur cet a\.curd vous pouvez PENSER en Do m -

Cmi7.5 -5 7
M
S e ety
Q,‘ Py p' - ‘E.-—

ou penser en Labp (remarquez I'armure de la cié)

ouen Mit m:

Ebmi6 6
_CL 1 , .
E ‘ﬁ""—_—q
y ; w

Selon I'endroit vers leque! I'accord progresse vous pouvez PENSER en fonction de ce qui vous est le
plus familifr Résoudre Do m 7-5 4 Fa 7-9/Sib m. Resoudre Lab 6 a2 Réb, et Mib m6 a
Lab 7/Ré
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Voici une ligne “traduite” d’un penser en Sol & un penser en Re b . Dans cet exemple particulier., pen-
ser en Ré b provogue momns d'accidents, mais cette démarche ne devrait pas éure votre SEUL souci.
Pensez en foncnon des séquences daccords LOGIOQUES : Sol 7-5 a Do, Rébp 7-5 a4 Sols

7.5 0 + 5 +5 46 .9 45 o

|

e %JM:J ‘ 1

Quuigues portees en Sol 7. Elies vont avee Sot 7 + .50l 7-5. S0l 7 + 5= 4. ete. " Tradwsez” chacune
dentre clics de Soben Re v .

G- Db 7.
A b" I . P . - —_ H i 5
- " T Ll of =V M L i—\— B FE A Y
@_.—-’-——. - . 4 = j‘“’ + DA A + Y_—_—'i‘f’f'h__
03, L 4 “.v T =
¥ L e =
G17-5 -5
4 b' Prel o1 e 113017 N
15 I8} balird STV P I 7D LA
e 7 o - S S 1 =, { Eam
o o oe— ﬁ' < i
GT7-5 b7.5
g 2 E‘"j;; n N T Y X E 17y
J.’:L....._isk) : T Gy i i ; — .'—"““‘k‘j —fy ———
@ : vy — F_L
vy P& v C:
oy T3 ‘ L, be be q‘lbl Do
J—¥ ~y 1919 N7 S I : ) 998 88T
Q—_—— T . Lg_,:,_,__ﬂ'__a_‘w‘—-i.___-__g' e
X — B et

Prolongez cette gamme d’accords :

G7-5 L e e Db 7-5
ﬁ:ﬁ‘—:_?-“——ﬁ———-‘t;—m_v ; TS
St R o e ot s s s

Y [p—

sV !

acela :

Deux auires exemples. Essavez ae jouer un accord avec la mélodic. pour que vos oreiiles s’y habi-
tuent, et résotvez en un accord appopri€ @ Sol & Do. Réb 2 Sol.
G7+5.5

Dpg(-5)
s
. i S + o S H b
hAs" —— Y s n— ST
6 T w' ‘d
sy & 7 Db13
= !
i .
IL._J&‘ i bf t s}s‘ i
e e e
ol > - 1 o— 177
[y - * R p¥ LS iﬁ:

31




L’IMPROVISATION

Pour développer votre talent d'improvisation. il est bon de prendre un type d'accord ordinaire que
vous isolez. pour I'étudier. Sur chucune des €tudes suivantes un type d'accord tigure a la ligne supé-
rieure. Au-dessous viennent quelques improvisations qui vont avec cet accord.

Lorsque vous avez fini ces exercices. notez toutes les séquences d'accords qui vous semblent étre de
type “ordinatre™ : puis improvisey.

Ami7 D7 ’ Gmi7

Gmi?l-ﬁ C7 Fé6
A s prﬂ_ L obko» by
vi T 3 S

1
)Y
ham
J[

) * ~
AmiT.s D13-9 Gmig G7-5(+9)




A1l

D7 G7

A

—)

c?

Al3

o

c7

x
-

Dmis

A7

Emi

Emi7

S

—

s be

P ATL VY

-~

£b,.

3

)
i

C7(-5-9

D7

Ami

Emi

(W)

D13

Ami7

Emig

Gma7

Gma7(6}

Ami9
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L etude suivante va avec le theme @ Sol 2 Mim a Lam a Ré 7 (chacun une mesurc), Aucun symbole
d'accord n'a €1¢ indigué, car ¢est i vous de faire votre propre analysc.

y3 g't:&hfn
TSRS SO S S o

e

(50
vEFE
4
X
™
HN’}
i

n
iy
"
Hh
»
Tie
t

¥
HAl

H BBk
J q

R, " rng
i, i, wes < - < - ; < i
;45_“_#:‘_—‘!:‘3:::‘41,_4_3 ~i¢-—trm1-u= B S S— ]
(Y] i » N’
2
D el et e, 5
R e e
[ - = il : S 1
\_."—‘

b ‘ 3 —
oy Thetef 2 £ 2
Ao iy A
s

L 2

Lhe .
Lo VY

SEERVIVS Srtotathol L SNV r foaf e
ééf'm—;rf?-—gf A S ' i E

S I s R
'y

M
'ig F—— : T3
J_L"“'A“T"‘Hl'_ -.;‘%
@ - re
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BLUES

Les solos sulvants sont ¢n croches directes. En éliminant la variété rvthmique. vous forcez Uoreiile 2
coastrusre de metlicures méiodies. Les éiudes en croches ont également pour but d'éviter de s'exercer
en jouant des morceaun @appris par cacur.

Les symboles draccords servent surteut a faciliter votre analyse. et non pas forcément pour accompa-
gnement.

q\_’ l‘mi" Giz  G™+
e e Ty

S e e

D7-9 Gmi7 ce Gmig €7-5 C7-5.8
rbap,
4 _,_:f:f_’f_.:x:bxt_,_. SRR g Lo el
Lok i B e e T
_\_:i;ri.._‘;_ sy }L— *
F7 D7 Gmi7 €7 Gmi?-6 c1-9
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Celui-ci est en doubles croches. 1l vous permet de jouer plus de notes sur chaque accord :

Gmi7 cr Gmi7 C7 F Cmig Cmi? F9 ~

Dmi AT-3 Dmi +7 Dmi7 ) Dmi7-5 Ab T+




BLUES MINEUR

l.es symboies d'accords servent & 'analyse et non pas a Faccompagnemant :

G745+9

T e e
GT7{+3.9) Cmi 6 7 Ab 7(13)
¢ S r—————r— h
T o 1.1 7 .
A - .
&“ﬁ?ﬁmﬂ#h:
s =<
Cmi Dmi?7 G7-.9 Cmi C7-9




Dmi7.5

G7+

Cmi
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Les accords indiqués ci-dessous représentent les enrichissements possibles d'une grille de blues.

D¢ basce :
A

Facultani :

B

Facultatif :
C

BLUES MODERNE

F Emi? A7 Dmi7 G7 Cmi? F7
> A S 4 >4 >4 > 4 4 - <L T . . > A > 4 > 4 > .
8 & A A 4 - < —F T 7 - > il - - >
3
+5 +5
~ Fma? Emi9 A7+8 Dmi7 G13 Cmi7 F7+9

-

o s
‘Fmal FG/Q Emig Al3 Eb9-5 Dmi9 GI13 Db9.5 Cmill Fl3 B9-5

Y
T Y i i i ’ R i e A i i s S i i
5 .

Bb Bbmi7 Ami? D7
. -
g n >4 -~z > A 4 A 4 >4 >4 4 > > 4 - 4 ol
‘ﬁ) - - > 4 < - 4 P .l -~ A -~ -z - -
(%

Bbma7 Bbmi7 Ebg Ami7 D7+§

"~y A SR S .4 . R A A D A A A i 0 AN A4
N S i i 0 S s .4 2T P A R
[

-5
Bbma9 Bbmi7 Eb13 Ami7 D7.9
r— AR S S 4 A SR I A I R S 4 D S S A
T TP — A A A L
[y
Gmi7 c7 F Dmi? Gmi7 c7
e Jk = 4 4 < . >4 4 i 4 7 - > < o
[an >4 e -t - >l > - L L < 7 - - A -
o
+5 +5
G mi9 Clz Fma7?7 D749 G mi8 C7+9

oy 4 & < s . -~ v 4 - . Z . >4 .4 >l P
"\]' P P - - - - L L - - b AR A < -
[ %

+5 +5
G13 Db g+5 C13 C7-9 AT+9 D13 G7+9 C13

-y
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li'y a de nombreuses variations possibles. Les symboles d’accords de I'étude doivent vous aider 2 faire
votre analyse des lignes méiodiques, mais ils donneront unc ideée approximative de I'accompagnement
qur convient.

Ils ont €1¢ prévus pour étre jouds i 1a suite les uns des autres, donc la mesure finale de chaque chorus
peut contenir les notes de “reprise™ du chorus suivant.
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Improvisez dans les mesures a remplir :

Le blues moderne emploie également cette séquence d'accords. Utilisez des embellissements. substi-
tutions, etc.
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GRILLES D'ACCORDS

Normalement, les changements de rythmes se joucnt a des tempos tres rapides., les séquences d'ac-
cords varient donc d'un joueur a Pautre. Les portées ci-dessous indiquent deux schémas de “rvthmes™
DE BASE : : '
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I T 0 i i —=+—4  repétez les huit premiéres mesures
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Comme d’habitude. les symboles d'accords de chaque chorus représentent la PENSEE harmonique
dans la ligne de la mélodie.
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Remarquez le pont (& partir de la 17 mesure) qui consiste en une simple phrase de deux mesures,
répétec au cours des accords :
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Les accords des mesures qui ne sont pas marquées sont simplement des progressions d'accords ordi-
paires. La phrase qui commence i la 8° mesure revient aux mesures suivantes. N analysez pas trop,

mais jouez et ECOUTEZ.

Bbma? Cmi? F7 Dmi? G1+9 Cmi7 F7
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ASSE 1 p S— 7 — ) p m— Z 4 v 4 7 w4 7 v y 4 ”a
Xy & 1 1 o |
[ Y

Voici ci-dessous deux exemples de phrases de deux

Finissez le chorus avec quelque chose de vous.
de dominante. Essavez-les sur la

mesures qui peuvent étre répétées dans une ligne d'accords de 7¢
transition ci-dessus.
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BLUES 3/4

Voici un autre ensemble de grilles de bjues. en tempo 34,
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Les solos sont congus pour €tre joués a la suite. donc la derniére mesure de chaque chorus peut conte-
nir les notes de “reprise” du chorus suivant.
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-goeo enregistié par Joco Pass sur Talbum intitulé “Pour Djanpo™. chez Ref. PI-gs.

Pacific Jazz.

Cetie portée indigue quelques accords de base utilises dans Ie solo. Avee des embellissements et des

substitutions d'accords, fes variations sont presque ilhimitées. Aucun symbole d'accord n'a éio indigué
pour e solo. donc & vous de fuire votre propte analvse.
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Joe, alias Joseph Anthony Passalaqua (d'une famille de S enfants) est né & Brunswich,
New Jersey, et a grandi dans une ville d'aciéries. 1] a commence 4 jouer de la guitarc &
Fage de 9 ans. Pour subvenir aux besoins de sa famille, il a commencé des 14 ans a jouer
professionnellement. 11 s’exergait 6 heures par jour. Grand admirateur de Django Rein-
hardt, il €tait tout nature] qu'il jouc. des le début. avec dex groupes genre “Hot Club d¢
France™. Clest probablement & I'écoute de Django que son oreille s'est formée aux belizos
lignes mélodiques qu'il crée. 1l ne joue pas en uulisant des “artifices™ - chaque note a son
sens. Grace a cela. Joe est 'un des rares guitaristes «dmiré par tous Jes instrumentstes.
Plus tard. son auvre a été influencée par Charlic Parker. Dizzv Gillespie. Colensn Haw-
kins et d'autres grands musiciens. En 1963, il dirige le “Sounds of Synsnon Tour” e sy
réputation s'étend : il gagne fe prix “New Star” de ls revue Down Beat. Joe a virtuelle-
ment €t¢ découvert par Leonard Feather (auteur de ENCYCLOPEDIE DU JAZZ) et
il 4 enregistré de pombreux albums - CATCH ME. 12-STRING GUITAR. FOR
DJANGO. St(MPLICITY. SiGN OF THE TIMES. STONL JAZZ. i a cgalement parti-
cpe a Penregisrement  de BRASSAMBA. FOL¥'N FLUTE tavec Bud Shank).
MOMENT OF TRUTH. PORTRAITS. ON STAGE (aver Gerald Wikorn), et SOMFE-
THIN' SPECIAL. ON TIME. OUT FRONT. JAZZ AS 1 FEEL IT tavec Les Mc Cann),
Par aillcurs. il a accompagné George Shearling. Louie Beilson. Groove Holmes. Carmel
Jones. Frank Sinatra. Julie London. Dellu Reese. Johnny Mathis. Leslic Uggams el de
nombreus autres. Joe a fait de fréquentes dpparitions a des émissions de télévision
comme par exemple : JAZZ SCENE USA. THE STEVE ALLEN SHOW. THE
WOODY WOODBURY SHOW. THE JOHNNY CARSON SHOW. THE GEORGE
SHEARING SHOW. ainsi que des émissions sur lui.

Bill Thrasher. qui vit & Santa Barbara, a passé de lonzues heures 4 écrire et & corriger cet
ouvrage avec Joe. Il est un excellent professeur, guitariste, illustrateur et artiste inteliec-
tuei. Tous deux sont de grands amis de longue date et ils s¢ sont réunis pour écrire ce livre
qui sera une aide précieuse pour tous les musiciens. L cuvre de Bili prouve qu'on peut Ig
considérer comme un “grand” extrémement doué.

Joe se consacre au travail de studio, aux concerts et i I'enseignement. 1l est marié avec
Ahson Ditwiier et ils ont un fils Joey. de 2 ans. I} habite Van Nuvs. en Calfornic. La
musigue de Joe refléte une beauté honnéte et une autorité solide comme le roc : cela jui
vient de ses années de pratique et d’expérience professionnelie, sans parler d'un ingre-
dient spéciai : le GENIE MUSICAL. Dans ces pages. vous trouverez de nombreux
témoignages d'un grand punariste.

. UL TN = el

BILL THRASHER
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